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Orcsik Roland:
Tor

(regényrészlet)

haboru kitoréséig az ujvidéki zenekonzervatériumba
jartam, illetve ahogyan ott hivtuk, Muvészeti
Akadémiara. Ezt késobb, amikor atkeriiltem
Magyarorszagra, nemigen hireszteltem magamrol,
mert akarmikor is szoba hoztam, akadémikus

nyalgépnek gunyoltak az jdosiilt haverjaim.
A sziileim legnagyobb megrokonyodésére
az Ujvidéki Akadémian hegediiltem, tobbszor
a fejemhez vagtak, ebbdl nem lehet megélni.
Fittyet hanytam rajuk, a jovomet egy vilagutazo
szimfonikus zenekarban lattam. Aztan felfordult az
rszag, egy csomd cimboram eltakarodott kiilféldre,
én meg félbehagytam az Akadémiat, hanyagoltam a hegediit. Hol devizaztam, hol
pedig csempészetbdl éltem. A Szabadka és Szeged kozt ingazé sinbuszon akcidztam.
A szerszamaimmal - csavarhuzo, vésd, kalapacs - leszereltem a sinbusz fehér farost
mennyezetét, odarejtettem a szajrét. Ital és cigi, ebbdl hétrél hétre béven megéltem,
olykor doézsoltem is. Sokszor az utas vénasszonyok is megkértek, segitsem nekik
atcsempészni a tojasokat a hataron. Nem kértem érte semmit, minek az apropénz. A
magyar hatar6rok hiaba masztak fel a sinbuszra drogkeresé kutyaval, sohasem jutott
esziikbe ellendrizni a jarmu tetejét. Néhany honap utan rajottem, miért. Az egyik
Svercer ciganyasszony osztozkodott veliik a bevételen. Azt is elarulta nekik, melyik
utas szallit cigarettasdobozokat a taskdjaban, igy a hatarérok és a vamosok mindig meg
tudtak mutatni a fonokeiknek, hogy bizony keményen dolgoznak. Azok, akik velem
egyiitt ,adot” fizettek a csempészkiralynének, nyugodtan atkelhettek a hataron, igy én
sem buktam le soha. Egyediil az iddszakos kozponti hatar6rzés borzolta a kedélyeket,
ilyenkor a mi kirdlynénk is csendesen gubbasztott a fészkében. Késébb az is kideriilt,
az egész csupan amolyan tessék-lassék szigor, a lathatatlan szereplok eldre lezsiroztak

az iizletet.

A kétoras sinbuszos zotykolodés soran rendszerint képregényeket nyalaztam,
a kedvencem az olasz Dylan Dog volt, méghozza a Mesecari cimi epizdd. A boriton
korhazi fehér kopenybe bujt, alvajard alakok, egymas folott és alatt férfiak, nok,
fiatalok, oregek, fehérek, feketék. Folfelé forditott szemgolyojuk alatt vészjosloan vilagit
a szemfehérje. Egyediil a piros inget viseld nyomozd, Dylan Dog figyeli 6ket jobbra
néz6 profillal. Mint egy rejtett seb, csak némi id6 utan ttnik fol a fehér tomegben. Az
évek mulasaval rauntam a stripekre, megcsappantak az Gj epizddok, a régieket adtak ki
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ismét, biztos nem volt pénz a jogdijakra. Aztan a fene sem tudja, miért,
eluntam a csempészlétet, hiaba fokozta az adrenalinszintemet, utobb
inkabb takaréklangon parazslott. Naponta Becsérdl Szabadkara utazni,
onnan Szegedre, majd délutan vissza. A végén gyakran azon kaptam
magam, liresen bambulok ki a sinbusz koszos ablakan, térdemen a félig
nyitott Dylan Doggal. Egy alkalommal aztan bedobtam a t6rolkozot.
Amikor a csempész ciganyasszonyra biztam a vinjakos, s6r6s, palinkas
ivegeket, a hatizsaknyi Pall Mall-kartont, értetleniil nézett ram.
Rosszul vagy?, kérdezte. Azt csindlsz vele, amit akarsz, boktem felé,
majd lepattantam a zihdlva gordiil§ eziist csotroganyrél. Atvigtam
a buzamezon, az Gszi napsiitésben pancsoltam. Arra gondoltam, a
legszivesebben haza sem mennék, hanem el innen a picsaba.

Mert odahaza is mirél lehet csépelni a sz6t a sziileimmel, /
haverjaimmal? A haborurdl, mi masrol. Illetve a magyar kisebbségi /
sors bus pecsétjérél. Az egyik altalanos sulis osztalytarsam, Béci,
rendszerint 16gott a sulibol, tobb osztalyfénokije és kardja volt,
mint barkinek. Aztan beldle lett a legbuzgobb helyi magyar
parttag, pénzért nyomta a fogyunk-fogjunk Ossze siramot.
Akinek pedig tobb esze van, a tulélés kartydjara jatszik.
Torkig voltam ezzel a tulélettel. Olyanok is akadtak, akik
birkdztak az agynemdu ald is beférkézo hatalom csapjaival,
és akiknek a baljos profécidit hamar elfelejtik. En hozzajuk
képest gyava és 6nz6 voltam, a kudarc heroizmusa helyett
a magam boldogulasat valasztottam. El innen, hajtogattam
magamban a buzamezén baktatva Horgos felé. A
hatarmenti kisvarosban felszalltam az elsé buszra. Kozben
azon gondolkodtam, milyen szoveggel és képeslappal lepem
majd meg Pockot, aki id6ben elhtizta a belét Deutschlandba.

Ilyen koran megérkeztem? Lezartdk a hatart?,
kérdezte odahaza anyam. A kanapén ilt, a kedvenc
josmiisorat nézte a tévében, az arany fiilbevalds fické a Hold
és a Mars egyiittallasanak szerencsés kovetkezményeit ecsetelte
a telefonon bejelentkezett nézének. Nem, valaszoltam, majd
huiztam a konyhaba harapni valamit. Anyam utanam somfordalt,
a fejemhez vagta, ideje lenne megndsiilnom. Kezembe nyomta
a kedvenc romantikus regénysorozatanak, a Ljubavni vikend
romannak az egyik ronggya olvasott darabjat. Belelapoztam,
megakadt a szemem egy mondaton: ,Ismét elmeriltiink egy
hosszu csokorvényben, pici mellének hegyes mellbimbdi izgatéan
csiklandoztak” Ebbdl megtanulod a szerelem miivészetét, bizonygatta
anyam. A gyerekszobamba menekiiltem el6le. Hat igen, huszéves
voltam, de még mindig a gyerekszobamban laktam...

A postan alig volt valaki, a salteros né unott arccal dobta elém
a razglednicakat. Az egyiken a varos szabadsagszobra, a masikon egy
traktor a szantason, a harmadikon pedig hatalmas, sarga sziiletésnapi
szmajli volt léthato, csillogd vilagoskék SRECAN TI RODENDAN! §
felirattal (Made in China). Az el6z6 kett6t még a hatvanas években '
gyartottak, az utobbi viszont duplaba keriilt. Ha lud, legyen kovér:

»Mentsél ki innen, te rohadék!”
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Hernyak Zsdoka
REGGELI MUSTRA

50 napirendi pont

Az allam két 0j pattanasnak biztosit helyet
Az egyik mar nyomhato

A masik még nem érett meg
A viltozasra

Ha az egyiktdl a masikig szeretnétek eljutni
(nem a legrévidebb tton)
Jarjatok korbe a koponyamat
Majd mondjatok el

Milyen volt

En a rovid tévokat szeretem
Nincs ebben semmi jé

Rossz sem

(szerintem)

Idém sincsen

Egész nap dolgozok

Nincs is munkdm

Hazam sincsen

Van viszont

Egyebek mellett

Két uj pattandsom

(1)

(2.)

Nem hallgatok el semmit

A hajam is kdcos










A vége toredezett

Nem balzsamoztam be

Nem 6rzok semmit az utokornak

Nincsen idém

Elid6zok a pattanasoknal
Nektek nem muszaj

Ha van jobb dolgotok
Menjetek

Tudom én

Mindenki bére zsiros

A végek is gyakran toredeznek
Ki vagyok én

Két pattanassal

Az egyik még meg sem érett
Kicsi csira

Nem tudja még

Hogy mi vérja odaat

Ha kinyomom

De nem ma lesz ennek a napja
Ma csak nézek

Ki a fejembdl

Nézem, hogy mi van

A koponyam lathat6 részével
Nem lesz igy jo

Mi lesz most igy

(rovid tavon)
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Jelena Stanojevi¢
AGNUS DEI

Ha kibontod valaha a kéd hajfiirtjeit,
felfeded majd titkat banatos szememnek,

mit hasztalan probalkozasaim bizsui ékitenek,
hogy az én E-m soha ne kapjon N-t, amig csak létezik.

Nem, ez meg nem torténhet soha.

Erés hadsereg kering testemben,
széttort buzoganyokat s az el6z6
arulas par eziistpénzét cipelve magaval.

Te nem birsz el veliik.

Ez itt az 8sok nyavalyaibol kovacsolt
oriiltek kollekcidja,

a groteszktol az 6ngyilkosokig.

Kudarc.

En az dlmaim erdzi6jaba vésett
sohajok sokasdgarol
ismerem fel magam.

Tudatom folyoséi
sajat ludborzott gondolataikat élik.

Nem a szavaid vették meg gondolataimat.

A te csondod indult rohamra
lelkem torott 1adikoi ellen.

Es én, mint Akhilleusz 1épek el6,
sebezhetdségemet palastolva.

Talan az emberek a feleldsek
riadt tiikorképiikért

az éjszaka s a nappal végzetében.
Szederjes, kodos

mellényt hordanak 0k,
epikuroszi romjaikat

masok megkékiilt foltjaival
alcazva.
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Mas szint és alakua arcok mocskos lelkei ezek.
Véres élohelyeiket tépik,

megjelolt sirudvarukhoz sziikséges
gorongyeiket kiharcolva.

Hiabavalo faradozas ez.

=g

Dialégusok fanyar illata kel utra

a forr6 esdcseppekkel.

Torzsek és népek nyiizsgésével festett
b6rdd nyugalma pusztit és elsodor.

Te egyesitetted megbukott
tronjaim osszes birodalmat.
Megszeliditett 1épteim

l\ kincstdra a te bensdd,

’ a mélységtol az isten ajtajaig.

Jobb, ha elmész,
ne igy maradjak meg emlékezetedben.

Nem az vagyok én, mit szemeid latnak
{ az illuzio s a vagy btvoletében.
\ Ember-utanzat vagyok inkabb,
vagy annak valami formaja.

Ebben az eltévelyedett idoben

szétszabdalt latvanyokat és felolvadt kudarcokat

rakosgatok egybe sziinteleniil

a csondbe, hol artatlansagod minden torvénynek ellenszegiil.

Nem az ¢ji szakramentum vagyai teremtettek téged,
de isteni kezek formaztak sajat képiikre és vonasaikra.

A lelkemen elkovetett blintény ultimo ratidja vagy.

Te vagy az utolsé imadsag,
melyet reszketd ajkam

isten fiilébe rebeg majd

e két vilag keresztez6désénél.

Forditotta Kovacs Jolanka
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Fehér Miklos

Poszthdborus traumairodalom - vajdasagi magyar irodalom
(Sirbik Attila St. Euphemia, Danyi Zoltan A digeltakarité és Orcsik Roland Fantomkommandé cimi regényeir6l)

Reztimé

kutatds kozponti témajat az elmult években megjelent ujgeneracios
poszthaborus regények képezik, amelyek a kilencvenes évek délszlav haborujat
vagyannakbizonyos részleteit beszélik el szépirodalmieszkozokkel. A vajdasagi
magyarsag jelenkorat alapjaiban meghatdrozd torténelmi eseményhez
valo viszonyulds a mai napig éles vitakat general a kozéletben, a haboru
szociologiai-pszichologiai feldolgozottsaga mégis csekély. Sirbik Attila St.
Euphemia, Danyi Zoltdn A ddgeltakarito és Orcsik Roland Fantomkommandé
cimi alkotasai egy, mar korabban is 1étez6 irodalmi hagyomany részeseivé
valtak. A szovegekben fellelhet¢ traumatikus események, élmények
lehetdséget adnak arra, hogy a tanulmany a traumairodalom és -narrativa
aspektusabol elemezze a felsorolt regényeket. A dolgozat elsé része elméleti
sikon foglalkozik a trauma és az emlékezés irodalmi hagyomanyaival, a
vizsgalt probléma elméleti megkozelitését kovetden a vizsgalat targyat képezo regények (és elddeik) traumahoz
valo kapcsolddasat, valamint annak az identitasra kifejtett hatasat elemzi. Az alkotdsok sora alkalmat nyujtanak
arra, hogy a dolgozat zar6 részében komparativ vizsgalatra is sor keriiljon, melynek célja a poszthaborts
traumairodalom {6 jellegzetességeinek ismertetése.

Kulcsszavak: poszthaborus regények, trauma, délszlav térség, emlékezés, identitas, narrativa
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bobita bobita jdtszik
szdrnyat igéz a malacra
raiil igér neki csokot
ropteti és kikacagja

[...]

reggel az dgyamban ébredek

anyam foz egy kavét végignézi ahogy
végighanyom a szényeget a budiig

a ruham a szekrényben
0sszehajtogatva

leokadva

kilencvenkilencben aztan a nato bombazza
ezt a kurva orszagot

kétezerben lediplomalok

azota itt vagyok

tanitok

tanulok

mult és jovo

nincs

csak a pillanat egzisztal szamomra igy
ért véget a kilencvenes évek

traumdja

bobita bébita dlmos
elpihen dszi levélen

két csiga 6rzi az almat
szunnyad az dg siiriijében

(Szogi Csaba: Bobita a lunaparkban)

Bevezeto

Kutatdmunkam egészen a 2015-0s évig nyulik vissza, amikor révid idén beliil Sirbik Attila és Danyi
Zoltan is a délszlav haborukkal foglalkozo regényt publikalt vajdasagi, illetve magyarorszagi konyvkiadoknal. Egy
évvel késobb, 2016-ban Orcsik Roland is megjelentette sajat regényét, amely szintén a kilencvenes évek torténéseit
allitja kozéppontba.

Sajat emlékeimtdl is vezérelve szerettem volna felfedezni azokat a kozos vondsokat és tapasztalatokat,
amelyeket a harom kiemelt alkotas szépirodalmi eszkozokkel megfogalmaz. A poszthdborus traumairodalom
killonosen azért érdekelt, mert meglatasaim szerint sem a (z ex)jugoszlav, sem pedig a vajdasagi magyar kozélet
nem tudta feldolgozni a legvéresebbnek tekinthetd fegyveres konfliktust, amelyet Eurépa a masodik vilaghdboru
ota latott. Egyeb, valasztdsi eredményekkel kapcsolatos elemzések alapjan olyan meglatas alakult ki bennem,
hogy mig a kilencvenes évek kozepén a kozéleti szereplok élénken reflektaltak a torténésekre, addig a NATO-
bombazasok utan, a XXI. szazadba atlépve mintha hattérbe szorult volna a diskurzus a délszlav haborurdl. A
vajdasagi magyarsag szemszogeébol nézve mar 1999-ben is nyilvanvalo volt, hogy az akkor is kisebbségben 1évo
tarsadalmi réteg nem kivan beavatkozni a fegyveres konfliktusba, ez a megallapitas pedig azéta sem valtozott. A
torténelmi tények ismeretében viszont kijelenthetd, hogy egyeseknek nem volt mas valasztasa, ezért a Vajdasagban
¢l kisebbség egy olyan hdbortthoz csatlakozott, amely nem sajatja volt - ezt a kijelentést tobb, akkoriban
napvilagot latott sajtocikk is alatdmasztja: Hodi Sandor Jugoszldvia bombdzdsa ciml haborts napléjaban
tobb helyiitt is talalhatunk idézeteket a vajdasagi magyar sajtéorganumok lapjairél. Hodi naplobejegyzéseit a
politikai partok kozleményei, a Magyar Sz6 és a Naplo cikkbejegyzései szakitjak meg, s ezek kozott olvashatjuk
Magyarorszag véleményét is: ,Magyarorszagnak fel kell késziilnie azoknak a menekiilteknek a befogadasara, akik
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megindulhatnanak Jugoszlavia északi részébél. [...] Az egykori Jugoszlavidban minden kisebbség el6bb vagy
utébb konfliktusba keriil a szerbekkel” (HODI 1999; 62). Bér a vajdaségi magyar szépirdk valamilyen formaban
korabban is foglalkoztak a kilencvenes évek haborus iddszakaval, és az dltaluk vildgra hozott miivekrdl is sziiletett
irodalmi (kritika, recenzi6) vagy éppen szocioldgiai értelmezés, ugy érzem, a 2010-es évek kozepén egy tjabb
generacio sajat példdjan és élményein keresztiil probalja meg (ujra)értelmezni az adott iddszakot.

A kivilasztott harom regény szerzdje, tehdt Danyi Zoltan, Sirbik Attila és Orcsik Roland is az 1970-
es években latta meg a napvilagot az akkor Jugoszlavianak - egészen pontosan Jugoszlav Szocialista Szovetségi
Koztarsasagnak — nevezett orszagban. Az allamalakulat szétesése utan a Jugoszlav Szovetségi Koztarsasag, majd
Szerbia és Montenegrd néven létezett a szovetség, amely 2006 aprilisaban Montenegro fiiggetlenedésével végleg
megsziint. Az utddallamok végiill a Bosznia-Hercegovina, Horvatorszag, Koszovo, Macedonia, Montenegro,
Szerbia és Szlovénia néven onallosulnak. A szerzok sziiletési évszamabol gyorsan kiszamolhatd, hogy a habortk
idején huszas éveik elején, illetve kozepén jartak, igy a kamaszkor és felnéttkor hatdran egyensulyozva élhették
at a torténéseket. Az irok altal kredlt vilagban szintén ilyen kort karakterek jelennek meg, akik mindenféle
moédon probaljak tulélni a megprobaltatasokat, kozben ki- és atalakitva, folyamatosan ujradefinidlva sajat
identitdsukat. Eppen ezért esett a valasztés erre a hirom regényre, mert meggy6z8désem, hogy a poszthaborus
traumairodalomnak készonhet6en tjra elindulhat, s6t, valéjaban mar el is kezd6dott az a fajta diskurzus, amely
két-harom évtized tavlatabol megoldast kinalhat a traumak feldolgozasara.

A kutatast idobelileg alapvet6en harom szakaszra osztanam fel. Az els6 szakaszba a St. Euphemia és
A dogeltakarité vizsgalata tartozik, melyeket a Vajdasagi Magyar Tudomanyos Didkkori Konferenciara vald
felkésziiléskor kezdtem kutatni, elérevetitve egy késébbi, nagyobb hatokorti elemzés lehetoségét. A masodik
szakaszban Orcsik Roland Fantomkommandodjat vettem gorcsd ald. A harmadik és egyben végs fazisnak a mar
meglévo ismeretek alapjan elvégzett komparatisztikai vizsgalatot érzem

Munkadmban elészor a mult és a jelen traumafelfogasairdl értekezem. Ezt koveti Sirbik Attila, Danyi
Zoltan és Orcsik Roland miiveinek elemzése, majd a harom mi komparativ vizsgalata kiegésziil az eredmények
ismertetésével. A befejezésben az 9sszefoglalé kapott helyet, melyben az eredmények summazasa mellett a kutatas
ideje soran felmeriilt kérdéseknek és a tovabbi teendknek, tavlatoknak nyitok teret.

Trauma és irodalom kapcsolata

A trauma és az irodalom kifejezések mondaton, székapcsolaton beliili tarsitasa meglehetdsen furcsanak
tinhet els6 pillanatban. A trauma mint kifejezés ugyanis els6dleges jelentésében semmiféleképpen sem
egyeztethetd 0ssze az irodalmi szaknyelvvel. A trauma azonban nem csak egy teoretikus fogalom, hanem a valo élet
egyik meghatarozo problémaja is sokak szamara, igy mindenképpen komplex koriilirast elofeltételez. Ahogyan
Takacs Miklos, a Studia Litteraria irodalom- és kultiratudomanyi folydirat A trauma alakzatai cimi kiilonkiadasa
szerkeszt6i eldszavaban fogalmaz, a ,trauma sz6 csakis alakzatként keriilhet at olyan tudomanyteriiletekre, mint
az irodalomtudomdny vagy a kultiratudomany. S6t, a terminust a baleseti sebészettdl kdlcsonzé pszichologia és
pszichoanalizis is alakzatokban tudja meghatarozni. A pszichopatologiabol vett ismérvek szerint a poszttraumas
stressz-zavar (PTSD) egyik jellemzdje az elfojtas, mely konnyen parhuzamba allithaté a kihagyas alakzataval,
egy masik szimptoma, az ismétlés(kényszer) pedig az egyik legalapvet6bb retorikai megoldasok kozé tartozik”
(TAKACS 2011; 2). Traumérol azonban mégis beszéliink az irodalomban, a traumairodalomnak rdadésul gazdag
szakirodalma is van. A Takacs altal felvazolt interdiszciplinaritas azt vonja magaval, hogy mindazok a jellemzdk,
amelyek egy baleseti sebészeten, egy pszichologiai terapids {ilésen vagy egy poszttraumads stressz-zavar esetén
fellépnek, mas formaban ugyan, de az irodalomban is jelentkeznek. Igy példaul az elfojtds, az elhallgatas, a
fiziologiai és mentalis tiinetek Osszessége egyarant jelentkezik a trauma irodalomtudomanyi vizsgalata soran.

A hétkéznapokban gyakran mondjuk azt, hogy rossz kedviink van, depressziésak vagyunk, vagy éppen
azt allitjuk, komoly trauma ért minket. Minden ember életében akadnak konnyebb és nehezebb idészakok, s a
pszichologiai vizsgalatok szerint sem létezik olyan, hogy valaki egy-egy periddusban ne érezné rosszul magat.
Az emberek életében elkeriilhetetleniil jelentkezik a trauma, ennek mértéke azonban valtozd. Egy altalanos
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iskolas gyermek szamara akar az is stlyos eset lehet, amikor megkapja elsé rossz jegyét a tanitd nénijétél, vagy
a babakora ota vele 1év6 hazidllata elpusztul. A felndttek szamadra a sziilok elvesztése jelent dridsi traumat, a
gyasz folyamatahoz azonban természetes modon hozzatartozik a felépiilési id6szak. A traumat illetden nem art
megjegyezni, hogy egzakt definidlasa azért is nehéz, mert egyénenként valtozo, s korantsem biztos, hogy ugyanaz

az esemény ugyanolyan hatdassal van az egyik személyre, mint a masikra.

Felmeril a kérdés: az a személy, aki kordbban haborus kérnyezetben erészakot és halottakat latott
maga koriil, vajon egy késGbbi traumaesemény okan kevésbé, ugyanugy vagy éppen fokozottan reagal az wjabb
tragikus torténésre? S olyasvalaki, aki egész életében abban a szerencsés helyzetben volt, hogy nem érte komoly
megrazkddtatas, vajon elvesziti-e a laba alol a talajt, amikor egy varatlan esemény kart okoz életvitelében. Békés
Vera a Trauma és narrativa cim@ kotetében mar a bevezetdben felveti ezeket a kérdéseket. A konyv leginkabb a
holokausztot atélé személyekkel foglalkozik, vegyitve mindezt a modernkori traumaelméletekkel. A Trauma és
narrativa az els6 oldalain taglalja, hogy a pszicholdgiai irodalom legnagyobb része a holokausztot dtélé emberek
tildoztetésének traumajaval foglalkozik leginkabb, de a XX. szazad utolso évtizedében és az ezredforduléra érve
egyre tobb kutatd és tudomanyos dgazat kezdett el foglalkozni a traumatizalt személyek utdéletével, s azzal, vajon
személyiségiik milyen iranyt vett, képesek-e fenntarthato, hosszutava emberi kapcsolatokat kialakitani és romteli
életet élni (BEKES 2012; 5). Ugyand ir arrél is elméleti sikon, hogy az dsszetett traumardl sz0lé beszdmolok
rekonstrualdsa felettébb nehéz, hiszen az emlékek a legritkabb esetben jelennek meg narrativ formaban, azaz a
tulélok egész egyszertien képtelenek mondatokba allitani mindazt, amit atéltek. Menyhért Anna az Elmondani az
elmondhatatlant cimt kotetében az atbeszélt politika- és hadtorténet mellett egy olyan témaval foglalkozott, ami
a civil lakossag szempontjabol sokaig, egészen maig feldolgozatlan maradt. Menyhért az eldszoban alapvetGen
sziik keretek kozé probalja szoritani a trauma jellemzését: ,A traumatikus tapasztalat soran az egyén léte -
élete — veszélyben forog, s mivel az adott pillanatban nem all moédjaban cselekedni, a helyzetet uralni, egyedi
személyiségét — mivel a személyiség integritasanak fogalma a nyugati kultiraban a cselekvoképességhez, a tettekért
valo feleldsségvallalashoz kotott - elveszti, targgya valik, kiilondsen, ha a trauma kovetkeztében elvész a biztonsag
illuzidja, az élet kontrollalhatosagaba vetett naiv bizalom, az a takaro, a latens, tudattalan médon egyébként is
jelen levd halalszorongést a normal élet soran fedi” (MENYHERT 2018; 6). Léthato, hogy mér a trauma 4ltaldnos
meghatdrozasa is rendkiviil komplex, nem részletezve szimos kategoridjat. Menyhért dllitdsa szerint az egyén
léte, egyszersmind identitdsa veszélyben forog, védekezémechanizmusként targgyd, objektumma silanyul,
hogy ekképpen vészelje at, szinte kikapcsolva sajat tudatat a torténésekrol. ,,A trauma tehat egy sériilést okozo
életesemény, amely elszenveddjét kiszakitja egyrészt az idobdl, sajat életének folytonos idejébdl, masrészt pedig a
nyelvbdl, a nyelvben-1étbdl, hiszen 6 jellemvonasa, hogy nem elmondhatd. Gydgyulasa pedig alapveten nyelvi
jellegti, hiszen az elmondas révén valésul meg” (MENYHERT 2018; 6.). A trauma egyszerti leirdsa hajlamosit
arra, hogy legalabb ilyen konnyed hangvétellel alljunk hozza a kezeléséhez, értelmezéséhez is, az iménti idézet
masodik szakasza azonban ravilagit arra, hogy a nyelviség, a nyelvben-lét az atélt események elmesélésének f6
jellemvonasa. Ha pedig a trauma elmesélhetdségét elemezziik, mindjart nyilvanvaléva valik, hogy a rekonstrualas
korantsem egyszert, s6t, a traumaelbeszélések soran az alanyok ujra atélhetik a torténteket, ezzel gyakran nemcsak
sajat magukat sodorva veszélybe, de hallgatéjukat is: a hallgatd Masik a rekonstrukcion keresztiil ugyanugy
traumatizalt allapotba keriilhet, hiszen az események leirdsa 6nmagaban is traumat idéz eld. A gyogyulas
folyamata hosszan, gyakran egész életen at tartd, de példaul a holokauszttilélok torténeteibél nemcsak az egyén,
de kulturalis szinten az egész tarsadalom is ,,profitalhat” (A profital sz6 jelen esetben természetesen nem anyagi
jellegre utal, sokkal inkdbb empiridra, olyan tapasztalati tuddsra, ami a jovoben megakadalyozhatja, hogy az egyén
és a tarsadalom mint egész hasonlo vagy ugyanolyan szituacioba essen.) Mindez nem csak a holokausztttlélokre
vonatkozik, hanem minden olyan egyénre, aki a traumak nyelvi rekonstrukcidjaval valamilyen modon segitett
egy-egy traumaélményt kivizsgalni. A pszichés trauma kutatasa meglehet6sen érdekes szakirodalmi tendenciakat
vonultat fel: akadtak idészakok, amikor kifejezetten aktivan kutattak a traumajelenséget, de voltak olyan
torténelmi periddusok is, amikor szinte elfelejtették, hogy egyaltalan léteznek olyan események, amelyek mély
sebeket idézhetnek el az emberek identitasaban. Az egyik legatfogdbb ilyen tanulmanyt Judith Lewis Herman,
egy egyesiilt allamokbeli pszichiater irta meg. A tanulmanykotet eredeti kiadasa 1997-ben jelent meg, magyarul
a Trauma és gyégyulds cimet kapta. Erdekes hipotéziseket vet fel a bevezet6ben leirt torténet, ami legfképpen
az intellektualis érdeklodés meglétét és hianyat vizsgalja. Herman szerint a trauma kutatasa nem az érdekl6dés
hianya miatt haldoklik a csondes idészakokban, hanem azért, mert maga a téma még mindig tabunak szamit









a tarsadalomban, az errél val6 diskurzus pedig szamos alkalommal vezetett mar nem ismert teriiletekre, olyan
elgondolhatatlan birodalmakba, ahol az emberi hit a legalapvetobb elképzeléseket kérddjelezte meg (HERMAN
1997; 21). A pszichés trauma tabuként vald kezelése azért is lehetséges, mert vizsgalatakor szembesiilniink kell az
ismeretlennel, a varatlannal, emberilétiink gyengeségeivel és az emberi természetben rejlé gonoszsag képességével.
A traumabefogadas esetén is nehéz helyzetbe keriiliink, hiszen ha ,,a traumatikus esemény egyértelmtien emberi
kéz miive, a tanuk az aldozat és az elkovetd kozott fesziilé ellentét csapddjaba kertilnek. Egy ilyen konfliktusban
erkolcsi lehetetlenség semlegesnek maradni: a kiviilallonak mindenképpen el kell koteleznie magat valamelyik fél
mellett” (HERMAN 1997; 21). A gyégyulasi folyamat nehézségeirél Herman is részletekbe menden ir, s ahogyan
masoknal, ugy nala is felmeriil az a kérdés, hogy vajon a trauma elmesélése milyen hatassal van a Masikra. Ha
azt nézziik meg, hogy mikor is valik feldolgozhatéva az egyéni és a kollektiv trauma egy tarsadalomban, gyorsan
arra a kovetkeztetésre jutunk, hogy eldszor is fel kell ismerni a traumat. Mindaddig, amig a traumaélmények
a sotétségben maradnak, azaz nem beszéliink roluk, vagy a kozéletben az események tagadasa jelentkezik, a
gyogyulasi folyamat szempontjabol csak kontraproduktiv eredményeket érhetiink el.

De vajon mi a helyzet a traumafeldolgozas irodalmi jelent6ségével? Mikor lesz egy traumatikus esemény
irodalmi szempontbdl is elmondhaté, és vajon mikor és hogyan érik meg egy tarsadalom arra, hogy az irodalom
nyelvén keresztiil induljon el egyfajta gyogyulasi folyamat? Menyhért Anna minderrdl igy vélekedik: ,, Az
irodalom Osszefiiggésében mindezt ugy fogalmazhatjuk meg, hogy a trauma akkor valik irodalmi értelemben
elmondhatéva, ha kialakul az ehhez sziikséges irodalmi nyelv” (MENYHERT 2018; 6). A Menyhért-féle definicio
teljesen egzakt, de a leirtakat csak elméletben egyszerti alkalmazni. ,,Ez a nyelv nem elfedi a traumat, nem hallgat
réla, hanem szinre viszi a torést, azt, hogy a trauma el6tti nyelv alkalmatlan a trauma elmondasara, s ugyanakkor
azt is megmutatja, hogy a szakadasnak az uj nyelvben latszania kell, mert mult és jelen csak igy keriilhet benne
tjra kapcsolatba. Ez a nyelv mar nem lehet naiv, gyanutlan: sokkal inkabb a kételyt, a bizalmatlansagot magaban
foglalo, a megszakitottsdg és a szorongas emlékét 6rz6, az uralhatatlansag tudasat elfogadd, a masikat igy is
megsz6litd mégis-beszéd” (MENYHERT 2018; 6). Munkdm szempontjabol az iménti idézetet méris érdemes
kissé el6retekintéen értelmezni, hiszen a nyelv kozponti kérdésként jelen van mindharom vizsgalt regényben.
A St. Euphemia, A dogeltakarité és a Fantomkommandd nyelvi jellege pedig pontosan megfelel ennek a mégis-
beszédnek, ami folyamatosan szorongast idéz el6, s magaba foglalja a bizalmatlansagot, a szovegek felépitésébdl
eredGen pedig a megszakitottsag, a darabokra tordelés is jelentkezik. A traumdkat tematizalé irodalmi szovegek
kimondottan szabadosak tudnak lenni, s az alkotdsok nem egyszer trigir kifejezésekkel tarkitottak. Erdekes
mddon egyik regényben sem kifejezetten a beszélni képtelenség vagy a hallgatas jatszik {6 szerepet, sokkal inkdbb
az abszurditas és a groteszkség.

A traumaszovegeket a befogadd is megszenvedi, a Masik is részévé valik a torténéseknek, éppen ezért
nyilvinvalé, hogy a poszthdborts traumairodalmat képvisel6 kotetek nem mindenki szdmadra ajanlottak, s
kiilénosen érzékenyen érinthetik mindazokat a személyeket, akik valamilyen modon jelen voltak a kilencvenes évek
torténéseiben. , A traumaszovegek olvasasa nagyobb nyitottsagot és lelki teherbirast igényel az olvasétdl, mint egy
atlagos irodalmi m, vagy f6leg mint a szérakoztat6 irodalom befogadasa, mivel a trauma részben az olvasas soran
is 4télhetd - elsésorban a specifikus szovegeffektusok hatékonységdnak kdszonhetden” (MENYHERT 2011; 168).

A traumabefogadast illetéen felmeriil a kérdés, vajon mennyire tanacsosa tanuléifjusagot ilyen lelki
megprobaltatasokat okozo irodalmi hatdsnak kitenni? A traumdk szépirodalmi feldolgozasanak egyik lehetdsége
a biblioterapias mddszer, amely egyarant segitheti a kreativ iraskészséget és a személyiségfejlodést. A tandrakon
akar csoportos foglalkozassal, akar a dramapedagogia eszkozeivel is megtargyalhatjuk a traumatikus élményeket.
A biblioterapia nemcsak a miiértelmezést fejleszti, hanem az irodalomtorténeti és irodalomelméleti, s6t, akar
az interdiszciplindris ismereteket is boviti. Egy felkésziilt pedagogus segitségével a diakok megismerkedhetnek
a traumafeldolgozas lehetséges utjaival, igy megélhetik a magas szintli kommunikacios készség fontossagat,
fejleszthetik stressztlir6 képességiiket, szervezokészségiiket és a segitoi attitlidot.

A gimndziumi tanulmanyok felsébb évfolyamaiban megfelel keretek kozott mar oktathatd és elemezhetd
a traumairodalom, igy a harmadikos és negyedikes kozépiskolai didkok szdmadra prezentdlhatd a délszldv
habortkkal foglalkozd szovegek egy része - természetesen megfelelé oktatoi felkésziiltséggel és ellenérzott
keretek kozott.

CODAT/CSONIHI
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A délszlav (poszt)haborus irodalom mint paradigma

Kétség sem férhet ahhoz, hogy az 1990-es évek délszlav habortja a mai napig jelentds szerepet tolt be a
Balkan térség, st egész Eurdpa torténelmében. A XX. szazaddal kapcsolatban szokassa valt megemliteni, hogy
ez volt a traumak évszazada, de a kifejezés emlitésekor a legtobben a két vilaghdborura és annak sz6védményeire
gondolnak. A kanonizdlt vildgirodalomnak van vildghdborus irodalma, van haborts traumairodalma, s attél
fiiggden, hogy a vildgirodalom milyen széleskori meghatdrozasat vessziik alapul, egyarant beszélhetiink
vilaghaborus traumatikus szak- és szépirodalomrol. A két emlitett nagy habort ugyanakkor nemcsak irodalmi
szempontbol keriilt gorcsé ald, de a mai napig is konferencidk foglalkoznak hatdsukkal, legyen sz6 politikai
értelemben vett kovetkezményekrol vagy egyéb kozéleti impulzusokrdl. A vilaghdbortikhoz kapcsolddéan
azonban érdemes azt is elmondani, hogy az irodalmi alkotasok és a tudomdnyos szakértekezések mellett a
hétkoznapi emberek életében is nagy szazalékban megtortént a traumatikus élmények feldolgozasa. Mindebben
nagy szerepet jatszott a beszéd mint olyan, hiszen kifejezett szandék volt a torténések elmesélése, s az azokra
valo visszaemlékezés. Az elhallgatas nem szerepelt az opciok kozott, Eurdpa vezet6 hatalmai pedig fél évszazad
alatt felalltak a padlorol, és gazdasagi-politikai szempontbdl is talpra alltak. Mindez nem sikeriilhetett volna
kollektiv, tarsadalmi dsszefogas és nyitottsag nélkiil, hiszen a komplex haborus viszonyokat illetéen szamtalan
perspektivat kellett felszinre hozni és atbeszélni, ezeket pedig csak és kizarolag ugy lehetett feloldani, ha legalabb
ennyi nézépont megismer(tet)hetové valik a nagykozonség szamara. Holokauszt-irodalomrdl mar tudunk, essen
sz6 szak- vagy szépirodalomrdl, s vizsgaljuk akar a kortars magyar vagy a német irodalmat. Ezek a torténetek
olyannyira az eurdpai és a vilagtorténelmi kultira részeivé valtak, hogy az irodalmi Nobel-dij odaitélésénél is
rivaldafénybe keriiltek: 2002-ben Kertész Imre Sorstalansdga a halaltaborok életét prezentalja, 2014-ben Patrick
Modiano a fel nem foghaté emberi sorsokat idézi meg, és a német megszallas valodi oldalat mutatja meg,
ugyanakkor ott van még a szintén haborus tematikaban alkotd, de valamelyest a II. vilighaboruhoz kapcsolodo,
abbdl eredd irodalmi hagyomanyt teremté Szvetlana Alekszijevics 2015-6s vagy Olga Tokarczuk és Peter Handke
2018-as és 2019-es Nobel-dija. A holokauszt diskurzusat illetéen illik megjegyezni, hogy egy percig sem szorult
miifaji, minemi keretek kozé, hiszen egyarant sziilettek dramai, lirai és prozai alkotasok is. Nem lehet azonban
sz6 nélkiil elmenni amellett, hogy a XX. szazadi két vilaghaboru traumatikus eseményei kozott és utan igymond
adott volt a lehet6ség arra, hogy az emberek egyéni és tarsadalmi szinten is feldolgozzak a torténteket. 1918 és
1945 utan viszonylag ,csondes” id6szakok kovetkeztek a vilagtorténelemben, ebben az idészakban pedig mind
a killonboz6 tudomanyagak, mind pedig az irodalom felkésziilhetett arra, hogy feldolgozza a multat. A vilagot -
nem lekicsinylGen kifejezve, de - csak egy-egy pénziigyi valsag — amely kozvetleniil az I. vilaghdborut koveten a
II. vilaghaborthoz vezetett —, a nagyhatalmak kozotti hideghaborus helyzet razta meg, de ezek a valsagallapotok
akkoriban nem voltak olyan latvanyosak, hogy a kisember hétkoznapjaiban minden nap taldlkozzon velik.
Sokkal inkabb volt jellemzd az, hogy a hétkdznapokban a nép a betevo falatért giircolt.

A kilencvenes évek délszlav habortja és a NATO-bombazas mint traumatikus élmény vélhetéleg azért
nem keriilt feldolgozasra, mert az ezredforduld kulturalis jelentdsége, és a rakovetkezd évben a World Trade
Center elleni terrortamadas hamar megnyitotta a modernkori torténelem egy uj fejezetét, anélkiil, hogy az el6z6t
lezarta volna.

Kétségtelen ugyanis, hogy Jugoszlavia felbomlasa jelentds esemény, nemcsak az utédallamok, de Eurdpa
szemsz0gebol nézve is. Ha visszatekintlink az 1999-es és az utdna kovetkezd iddszakra, gyorsan megfigyelhetjiik,
hogy a 2001. szeptember 11-i tamadasok gyorsan elterelték a figyelmet a NATO-bombazasrol és a térségiinkben
végbemeng etnikai tisztogatdsokrol. Tobb kozgazdasz szerint erre az id6szakra vezethetdek vissza a XXI. szazadi
nagy gazdasagi vilagvalsag elso jelei is, amelyek elébb az észak-amerikai piacon megjelend lakasarak hirtelen
végbemend csokkenésével hivtak fel magukra a figyelmet, ami el6bb hitelvalsagot, az évek multaval pedig (2008-
ra) vilagvalsagot idézett eld. Ezt kovetSen a stabilizalodas évei kovetkeztek, hogy a mai napig is tarté migracios
valsag vegye at az egyik fdszerepet, ami kozvetleniil érinti az eurdzona valsagat - és az elorejelzések szerint kozelgd
recessziojat -, mindekdzben pedig a vildghatalmi poziciok is szétosztéddban vannak Azsia, legféképpen pedig
Kina hatalmi térnyerésével. A technoldgiai forradalomnak készénhetden azonban ezek a generalt krizishelyzetek
mind nagyobb és nagyobb médiafigyelmet kapnak, a globalizacionak koszoénhetéen pedig egyardnt eljutnak a
New York-i millenialis generaciohoz és a harmadik vilagbeli, felnovében 1évé gyerekhez is. Azaltal, hogy a webes
tartalmakkal gyakorlatilag mindenki belathat mindenki udvaraba, pillanatok alatt kialakul egy-egy jabb trauma









vagy traumaélmény, akar lokalisan, akar globalisan, hiszen a befogadé ma barmelyik percben kozel érezheti magat
a vilag torténéseihez. Nem csoda tehat, hogy a folyamatosan valtozofélben 1évé éter nagy része megfeledkezik
arrol, hogy két-harom évtizede, az el6z06 évszazad legvégén egy szintén sulyos tragédia tortént Eurdpa szivében.

A tarsadalmi feleldsségvallalast illetGen természetesen szot ejthetiink arrol, hogy mindezért ki és
mennyiben hibas, de tévedés lenne azt dllitani, hogy az exjugoszlav, ezaltal a vajdasagi magyarsag részérdl ne
tortént volna meg a probalkozas az élmények feldolgozasara. Fontos ugyanakkor megjegyezni, hogy az események
feldolgozasa az elmult években kertilt wjfent rivaldafénybe - legalabbis ami az irodalmi részét illeti. ,Nehezen
tudndnk olyan iranyzatot meghatdrozni, melyet haborts irodalomnak mint paradigmanak nevezhetnénk.
Persze sorolhatnank olyan miiveket, melyek kizarélag a hdborus élményt dolgozzak fel, és irodalomtorténetileg
fontos esztétikai, poétikai, narratoldgiai stb. jelentdséggel birnak. Talan olyan kontextusban hasznalhatnank
ezt a meghatdrozast, melyben a haborus irodalom kategéridja ala, paradigmatikus vagy kanonikus értelemben
véve, olyan muveket sorolhatnank be, melyek a vérontast a maga konkrétumaban torekednének megragadni és
abrézolni” (TERNOVACZ 2018; 45). A délszlav (poszt)haborts vajdasagi magyar irodalom kapcsan azért is nehéz
paradigmakrol beszélni, mert - egyel6re - nincs elegendd miialkotas ahhoz, hogy valéban, barmiféle tendenciat
felfedezve egyértelmtien kijelentsiik, atlathaté mintat, sémat kapunk. Jelen esetben eldszor a délszlav mint fogalom
jelentését kell tisztazni. A dolgozatban targyalt harom regény mindegyike a délszlav haboruval, illetve annak az
egyénre és a tarsadalomra mért hatasaval foglalkozik. A délszlav haboru kifejezés itt a Jugoszlavia széthulldsat
el6idézd torténésekre, fliggetlenedési torekvésekre vonatkozik. A dolgozat tartalmi kereteibdl kifolydlag ez
a fogalom még inkabb szikiil: az irasban emlitett egyéb szociologiai munkdk és irodalmi értekezések ugyan
kitérnek az egykori jugoszlaviai és szerb/horvat irodalomra, kozponti témaként mégis a jugoszlaviai magyar,
illetve a kortdrs vajdasdgi magyar irodalom szolgal. A jelen kutatds tehdt a délszldv (poszt)haborus irodalomnak
csak a vajdasagi magyar irodalomban kialakulé vonulatat veszi szemiigyre, azaz olyan alkotasokat, amelyek
magyar nyelven irédtak, témajuk pedig a délszlav haboru.

A haborts torténések leirdsa mindenképpen egyike annak a sok szeletnek, ami a délszlav haboru
vajdasagi magyar irodalmat jellemezheti, de ha ennyinél megallnank, igencsak sziik keretek kozé szoritanank
ennek a paradigmanak az irodalmi meghatarozasat. Ha a fenti definiciot kiegészitjiik mindazzal, ami e dolgozat
részét is képezi, azaz ha azon irodalmi alkotdsokat is megprobaljuk az adott paradigmaba sorolni, amelyek nem
kizarolag a vérontassal, hanem annak pszichologiai-tarsadalmi-kozéleti torténéseivel, a trauma reprezentacidjaval
foglalkoznak, akkor a keretek nagymértékben kitagulnak. Hol a korpusz korvonala, hatdra? (S ha mar e kérdés
akarcsak teoretikus szinten felmeriil az irodalmi paradigmaval kapcsolatban, akkor nem szabad elmenni azon
kijelentés mellett sem, hogy a délszldv haboruval foglalkoz6 alkotasok sordban a hatdrkérdés is lényeg, bevonva
ezzel az abjekcio és az identitas bizonytalansaganak problémakorét is.)

Lathato tehat, hogy egy még nem létezd irodalmi paradigmat onmagaban, a semmib6l megalkotni
és bizonyos keretek kozé szoritva definialni szinte teljes képtelenség. De miért kell akkor egyaltalan elemzés
targyava emelni ezeket az alkotasokat? Nos, koztudott tény, hogy a torténelmet a jelen pillanataban nem
lehet értelmezni, ezaltal arra sem vallalkozhatunk, hogy a jelenben alakitsunk ki irodalmi korszakokat,
stilusirdnyzatokat vagy egy-egy adott teriilethez kapcsolddo paradigmdkat. Ahhoz viszont, hogy adott id6
elteltével atlassuk egy kor jellemzdit, mindenképpen sziikség van az irodalmi alkotasok azonnali vizsgalatara,
majd késébbi ujravizsgilatira. ,,A hdbor amellett, hogy pszicholdgiai-traumatikus értelemben kifejti a
hatasat az értelemre és az érzékekre, igy meghatdrozvan egy-egy szoveg nyelvét vagy nyelvkeresését, magas
foku valdsagkozeliséget kolcsonoz az adott miinek. Amennyiben emlitésre keriil a délszlav haboru, a tér és
az id6 nyomban konkretizalddik, és a realitishoz fiz6d6 viszony elkotelezettebbé lesz: adott a téma, amitél
nem lehet elvonatkoztatni. [...] Nem keriilheték meg a haboruk, illetve az utinuk kovetkezd, kozéletet
meghatarozo nemzetmitologiai jelenségek vagy éppen a jugoszlav kulturalis identitas és kollektiv emlékezet
mitizalodasa. A felsorolt jelenségek altal eldidézett migracio példaul kiilon teret szolgaltat a posztjugoszlav
(emigrans) irodalomnak a posztkolonialis, transznacionalis irodalmakkal, illetve az etno lit paradigmaban®
(TERNOVACZ 2018; 47). Azt tehét, hogy hol huzédnak ennek a kialakul6félben 1év6 irodalmi hagyomanynak
a keretei, valoszintleg csak évek, évtizedek multan tudjuk majd meghatarozni.
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Akilencvenes évek délszlav habortjanak a torténésektol kezddden folyamatosan volt és van is recepcidja,
de a szocioldgiai és irodalomtudomanyi értekezések mellett a szépirodalom is nagy szamban termelte ki maganak
azt a nemzedéket, amely akdr csak érintSlegesen is foglalkozott a témaval. Az elmult években, meggy6z6désem
szerint a tobbi kozott a St. Euphemia, A dogeltakarito és a Fantomkommando regényharmasnak hala kialakult egy
szépirodalmi diskurzus a kilencvenes évek torténéseivel kapcsolatban. Hogy mindez hova vezet majd, egyelére
nem tudhatjuk, mindenesetre a munka utols6, komparativ vizsgalodasi részében erre is megkisérlek valaszolni.

A poszthaborus jelleg

A dolgozat cimében poszthaborus traumairodalomként hivatkozok a vizsgalt regényekre, azonban -
jogosan - feltehet6 a kérdés, mitdl érdemli ki valami a poszt elGtagot? A poszt- legtobbszor szodsszetételben
fellelhet elotag, melynek jelentése: valami utdni. Ilyen el6taggal vértezziik fel a politikai, mtvészeti, irodalmi
irdnyzatokat is: posztigazsdgok kora, posztkommunista, posztimpresszionizmus, posztmodern stb. Az el6tag
minden esetben az adott korszak utani behatarolast jelent, kommunizmus utani, impresszionizmus utani,
modernség utani korszakot jelol. De mikor beszélhetiink habort utani korszakrol? Egyaltaldn beszélhetiink-e
err6l? Es ha igen, miben nyilvinul meg a tanulményban térgyalt irodalmi alkotdsok poszthéborus jellege?

Amikor a dolgozat cimaddsan gondolkodtam, a kételyek bennem is felmeriiltek azt illeten, vajon
ténylegesen a poszthaborus jelleg irja-e le a legpontosabban a regények témadjat? A problémat végiil két oldalrol
kozelitettem meg: az egyik az irodalomtorténeti szempont, a masik torténelmi-pszicholégiai.

Egy-egyirodalmi korszakot mindig csak utélag tudunk értelmezni: amikor épp veliink, koriilottiink alakul
ki egy stilusiranyzat, latjuk a f6bb jellemzéit, de egészében nem tekinthetjiik at. A stilusiranyzatok ezért mindig
utolag vértezziik fel sajatossagokkal, s utélag hatarozzuk meg tulajdonsagait. Nincs ez masképpen akkor sem,
amikor a kortars irodalomrol beszéliink, esetiinkben raadasul az is neheziti a dolgokat, hogy nem kizarélag egy-
egy stilus van jelen a XX-XXI. szazad forduldjan, hanem egyszerre tobb. Egyarant beszélhetiink posztmodernrdl,
posztneoavantgardrol, posztrealizmusrél vagy -naturalizmusrdl, de ezen korok elnevezése egyeldre bizonytalan,
végsd konkluziora évtizedekkel kés6bb jutunk majd.

Az irodalmi hagyomanyok egyik ujkeletii pontja a posztrealizmus felbukkanasa: ,a kortars magyar préza
[...] zavarba ejté jelensége a realizmus visszatérése az irodalomba, az dsszes vele kapcsolatos problémaval egyiitt.
Ezek koziil az egyik rogvest az, hogy miért visszatérésrél beszéliink, hiszen akdrmennyire is problematikus a
valosag fogalma és a rola valo beszéd lehetdsége, az irodalom anyaga akkor sem tud mads lenni, mint a valdsag,
ha a legabsztraktabb, legavantgardabb kifejezési formaban is jelentkezik. A realizmus azonban ennél sziikebb
kategorianak tlinik lenni, arra utal ugyanis, hogy egy irodalmi szovegnek nemcsak, hogy van referencialis
olvasata, hanem ez az els6dlegese. Arrol beszél tudniillik, hogy milyen a vilag koriil6ttiink” (DECZKI 2018; 29).

Ebben az értelemben tehat Sirbik, Danyi és Orcsik alkotdsa sem produkal semmi wjat: csupan leirja a
koriilottiink 1évo vilagot a maga realista-naturalista modjan. A posztmodernre jellemzd intertextualitds és
nyelvi jaték ugyan jelen van az alkotasokban, mégsem kifejezett, ezért ebben az esetben tigy vélem, pontosabb
poszthaborus regényeknek nevezni 6ket, amelyek magukon hordozzak a posztmodernség és a realizmus jegyeit is.

Az irodalomtérténeti értekezés ezen a ponton kapcsolodik dssze a torténelmi-pszicholdgiai vetiilettel:
ha a szigoru id6rendiséget figyeljiik, az alkotdsok utélagos - évtizednyi - tavolsagbol tekintenek vissza a délszlav
habortra. K6zos pont még az is a harom alkotasban, hogy érzékelhet6en mindegyik a haborus id6sikban torténik,
de a cselekmények szala kifut ebbdl a keretbdl, és az utolso fejezetekben vagy a befejezés soran jovoképet fest a
szereplok és az olvasok elé.

Az elnevezés kérdését koriljarva felvetodik még egy szempont: e regényekben a trauma legalabb olyan
lényeges, mint maga a habort. Akkor vajon nem lenne-e pontosabb poszttraumatikus haborus irodalomrol
beszélniink? A poszttraumatikus stressz szindroma (PTSD) egyébkeént is szorosan kétodik a valsagos korokhoz,
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torténelmi eseményekhez, a katonai orvoslasban szakemberek foglalkoznak a haborut megjart személyek
stresszkezelésével, mert haborts élmények gyakori kévetkezményei a mentdlis betegségek. Mivel azonban
kutatasomban nem pszicholdgiai, hanem irodalmi szempontbol vizsgalddom, hiba lenne a poszttraumatikus
stresszre hivatkozni, mar csak azért is, mert az elbeszélok egyaltalan nem szenvednek PTSD-ben, hiszen a
cselekmények valos idoben torténnek veliik, igy a traumat is valds id6ben élik at.

A vajdasagi magyarsag kisebbségi entitas a Balkan térségben, egy olyan régioban, ahol a kilencvenes
évek eseményeinek torténelmi jelentdsége ugyan koztudott, mégsem feldolgozott, ezért a poszthaborts irodalom
értékelése soran is eldszor a regényekben taldlhato szubjektiv sikokat kell értelmezniink, s az egyént, nem pedig
a kozosséget kell vizsgalnunk. Miutdn szembesiiliink a hdborus torténések egyénre gyakorolt hatdsaval, induktiv
modon elindulhat a tarsadalmi parbeszéd is.

A TENGER MOTIVUMA SIRBIK ATTILA ST. EUPHEMIA CIMU REGENYEBEN

Dolgozatomban el6szor egy olyan regénnyel foglalkozom, amely szorosan kapcsolddik a kilencvenes
évek délszlav habortihoz, s amelyben a hadborus torténések kozponti szerepet jatszanak. A szerzd, Sirbik Attila
debiital6 alkotasaval kiérdemelte a 2015-6s Hid Irodalmi Dijat, s a regényt a szinte egyontetiien pozitiv kritikai
fogadtatds soran tobbszor is generacids kulcsregényként aposztrofaltdk. A tanulmanyban tébbek kozott e jelzd
hasznalatanak jogossagara is megprobalok valaszt talalni, am emellett foglalkozok az adott korszak hangulataval,
valamint a poszthdborus trauma elkiilonitd jellegével, a tenger motivikus, illetve szimbolikus jelenségével, a
regényben nosztalgikus emlékképekkel visszakdszond rovinji tengerparttal, a St. Euphemia-legendaval' és a
varos védoszentjének tiszteletére emelt Szent Eufémia-székesegyhazzal, mely Rovinj dvarosanak legmagasabb
pontjan all. Az alkalmazott 6sszehasonlité irodalomelméleti médszernek koszonhetSen torténelmi, kulturalis és
pszicholdgiai hatteret biztositottam egy-egy kijelentésnek, minek nyoman nyilvanvaléva valt, hogy a St. Euphemia
cimi konyv interdiszciplinaris megkozelitést kovetel.

Sirbik Attila 1978-ban sziiletett, az akkor még Jugoszlavidnak nevezett orszagban. Elete soran Szabadkan,
Rovinjban, Pécsett, Csantavéren és Ujvidéken is lakott. A Symposion cimi mivészeti folydirat foszerkesztéje.

A haboru mint toredezettséget el6idézo jelenség

Azemberitorténelemben mindigvoltak, mindigislesznek haboruk. Holahatalom, a gazdasagkiterjesztése,
hol egy adott kultura, tarsadalom fennmaradasa érdekében lebegett a ,,cél szentesiti az eszkozt” jelsz6 a kiizdok
szeme el6tt. Egy-egy (vilag)valsag is haboruval fejez6dott, elég csak az 1929-es gazdasagi vilagvalsagra gondolni,
melynek okozoja a tékés vilag 29 és "33 kozotti tiltermelése, s amely kozvetve-kozvetleniil a masodik vilaghaboru
kitoréséig vezetett. A haborukrol altalanosan elmondhatd, hogy atrendezik a hatarokat, 0j hatarhelyzeteket
teremtenek, egyesitenek és toredezettséget idéznek el6. A toredezettség azonban nemcsak politikai értelemben
jelentkezik, hanem a személy intraperszonalis terében is. Bence Erika A hdboriis poszttrauma mint elkiilonité
létallapot cimli tanulmanydban egy tarsadalomtudos, Farkas Geiza A fejnélkiili ember ciml konyvét teszi a
vizsgalat targyava. Esetiinkben ez azért fontos, mert — ahogy Bence fogalmaz - a regény ,,nemcsak a vajdasagi, de
az egész magyar irodalom alakulasfolyamataban az elsdség erejével hat” (BENCE 2017; 147). A fejnélkiili ember
mar cimében egy toredezettségallapotot mutat meg, s a szovegben megjelend litomasok is téredékesek, rovid,
szaggatott mondatokra épiildek. Az alkotas ,,a haborus poszttrauma elsd regényszeri feldolgozasa a (vajdasagi)
magyar irodalomban” (BENCE 2017; 150).

A St. Euphemia esetében felesleges egyes szovegrészek, latomasok, emlékképek toredékességérol
beszélniink, hiszen az egész szovegfolyam szkaz-felépitésti. A 0-tol 12-ig szamozott részek toredékekbdl allnak
Ossze egy egésszé, a klasszikus regény fogalmat posztmodern stilusban tjra- és atértékelve. A részek elotti mottok
gyakran bibliai idézetek, amelyek nem feltétleniil kotheték az utanuk kovetkezd tartalomhoz, s6t, gyakran épp
a Biblia erkolcsi tanitasdnak ellentmondd jelenetek keriilnek bemutatasra. Az efajta dichotémia végigkiséri a

1 Bar a magyar nyelvben a Szent Eufémia alak hasznalatos, a regény az idegen St. Euphemia formét hasznalja, igy a dolgozatban
ekképpen hivatkozok ra.









regényt, toredezettségen belilli toredezettséget létrehozva. A vajdasagi kotddésti poszthaborus irodalomban
természetesen nem egyediili példaként all a St. Euphemia, hiszen Danyi Zoltan A dogeltakarité cimii regénye a
hasonl6 tematika mellett ugyancsak részekbdl épiil fel. Mar maga a regény is ekképpen kezdddik: ,Harom éve,
hogy kitort a habort. Akkor azt sem tudtuk, mi torténik. Néhany nappal késébb hallottuk a radiéban, hogy
Szlovénia nem akar tobbé Jugoszlavia része lenni, mi meg nem akartunk otthon lenni, igyhogy a hatarévezetben
téblaboltunk, ahol oriasi kocsisor alakult ki azon a nyaron, rengeteg volt a kiilfoldi, féleg a német, mind a horvat
tengerpartrdl huztak a beliiket gyors iitemben haza...” (SIRBIK 2015; 11), ezzel bemutatva a politikai helyzet
torékenységét, a killonféle népek egymasra hatasat és a hatarhelyzetek kaotikussagat. Ugyanakkor az alkotds
els6 mondataban megjelenik a tengerpart, késébb maga Rovinj is megemlitédik. Ha szigortian a szovegre
fokuszalunk, hamar taldlkozunk a tengerrel, am ha a konyv feddlapjaval - amely Davor Gromilovi¢ érdeme -
kezdjiik kialakitani a befogaddi nézépontot, akkor a szovegfolyam megtekintése el6tt szembesiiliink a kékséggel
és a hattérben meghtizodo rovinji parttal. A felszinen uszkalo (lebeg6?) testek interpretalasanak egyik lehetséges
magyarazata, hogy a tenger elvagyodast, menekvést jelenthet az egyén szamara, a kézelben uszé béja pedig a
biztonsagot jelz6 kapaszkodo lehet. A regény toredékes felépitésében, maganak a tartalomnak a szétzilaltsagaban
a szintén megtort identitas szamara az egyetlen allanddsagot a tenger képe jelenti.

A tengermotivum

Ahhoz, hogy a tenger miibeli jelentésvonatkozasait felfedjiik, hattérinformaciot kell szerezniink a St.
Euphemia-legendarol. Idészamitasunk szerint a negyedik évszazadban a nagy keresztényiildozések els6 évében
Diocletianus csaszar kiadta az ukazt, miszerint Mars iinnepére halalos aldozatként kell az oltar elé jarulnia
mindazoknak, akik ragaszkodnak keresztény vallasukhoz. Priscus kormanyzd, a megbizott elvégezte feladatat, am
Eufémia és jo par tarsa elmenekiilt. Amikor rajuk taldltak, kinzasoknak vetették ala 6ket, Eufémia viszont ezekben
a baljos idokben is optimista maradt, hitével tartotta a lelket sajat magaban s masokban. Akarmilyen mddszert
talaltak ki, a fiatal lany semmi dron nem mondott le hitérdl, ezzel meggyézte Priscus katonainak egy részét, hogy
térjenek at a keresztény vallasra. Az utolsé nap kiéhezett oroszlanok elé vetették, a fenevadak a marcangolas
helyett oltalmuk vették. A Mindenhaté latta a lany kinszenvedését, megkonyoriilt rajta és magahoz szélitotta.
Rovinj vidékének kulturalis és vallasi életében azota meghatarozo szerepet tolt be a szentté avatott lany, egyben a
tiszteletére emelt székesegyhaz. A templom a telepiilés folé tornyosul. Hasonloképpen Szent Eufémiahoz, maga az
épiilet is rendkiviil sok megprobaltatason ment keresztiil, am mindannyiszor allta a sarat.

A regény szovegére tekintve elmondhatjuk, hogy valésag, mitologia és fikcié egytittmikodésének
koszonhetden az én-elbeszéld is gyakran Eufémiahoz hasonld gyotrelmeken, vivodasokon megy keresztiil, am a
végsd dofést sohasem kapja meg. Ilyen megprobaltatas a St. Euphemia templom tornyaba val6 latogatas, amikor
a hianyz6 lépcséfokok elbizonytalanitjak a narratort, ,,ugyhogy sszeszoritott fogakkal, begdresolt allkapoccsal
megyek folfelé a templom [épcsdjén, tigyelve, hogy a leveg6vételem ne hallatsszon, veszem az akadalyokat, majd
0sszeszarom magam” (SIRBIK 2015; 32). A fészerepl6 jozan eszének megtartdsdban nagy szerepe van a tengernek,
mely mintegy tiikorként szolgal, a mult felidézésével 6nmagara tekint vissza, s onmagaval néz farkasszemet.
»~Apammal és anyammal élek Szabadkan, a Travnicka 24-ben, mondhatnam azt is, hogy a sziileimmel, de az
mast jelentene, jobb Sket kiilon kezelni, bar a fene tudja, egy ideje nem mehetiink Rovinjba a nagymamahoz,
tobb fronton eszik a szart, amiota kitort a délszlav haboru, régebben minden nyarat és telet a nagymamanal
toltottem, de ennek vége, meg a nagymama is Szabadkara koltozott, itt lakik nalunk, mert nem is értem egészen,
mi torténhetett, valami kétes tigy miatt el kellett szoknie Rovinjbdl, apam kiilonben eddig sem volt teljesen
eszénél, de most mintha a maradék is elhagyta volna” (SIRBIK 2015; 14). A kora gyermekkori rovinji mult, illetve
a nyaraldsok emlékképeiben a tenger ,a latvanyon atragyogé tavoli és elveszejtett mult [...] az én létezésére
figyelmeztet, arra, hogy a multtal a jelen eltdrolhet, de nem tiintethetd el” (BANYAI 2010; 211). A nosztalgikus
emlékképek felidézésnek egyik jellegzetes példdja: ,Mint mindig, most is este tizkor indulunk a Skod4val le
Rovinjig a nagymamahoz. Apam borotvalkozik, nehogy borostasan lassa meg a tenger, a fiilébdl is kimetszi a
kilogo szoroket, mi kozben pakolunk, hordjuk ki a bérondoket, csomagtarto, pakktréger, aztan végre indulas”
(SIRBIK 2015; 26), ekképpen a tenger egyfajta tiszteletet viv ki maganak, hiszen az apa nem szeretne apolatlanul
megjelenni a szerepstatuszba emelt viztomeg el6tt. Ugyanakkor a csomagok kihordasa elvagyodast jelképez, am
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Banyai Janos szerint hidba a jelenlét, a tenger latvanya nem iktatja ki a mindennapok fajdalmat és traumajat.
Nem sokkal késébb, még mindig a regény elsé harmadaban a boldog emlékképek lehetséges elvesztése durva
reakciot valt ki a kamasz elbeszél6bdl, felsejlik sziilei generacidjanak Tito ideje alatti joléte, egyuttal a fiatal fit
tehetetlenségét is megjeleniti, identitasanak meghatarozé alapkove a kirekesztettség: ,, A kurva haboru kezdete ota
nem mentiink Rovinjba, a hazat is elvették. Ha senki sem koltozik be egy honapon beliil a csaladbol, akkor a horvat
allam eltulajdonitja 6noktdl az ingatlant. Hat senki sem koltozik be a csaladbol. Nekem, suttyo felsésnek szavam
sincs, a sziileim meg nem mernek dobbantani, mégiscsak jo volt itt Tito alatt az élet, megszoktak a viszonylagos
jolétet, megldtod, rendbe jon minden” (SIRBIK 2015; 32). A tenger és Rovinj megemlitése minden alkalommal
megtori a linedris torténetvezetést, a kettdsség ezen jelenléte kétdimenzidssa teszi a fragmentumokbol felépiild
miivet. Jan Assmann emlékezet-tipologidja szerint a ,kulturalis emlékezet egy masodik dimenziéval, vagyis egy
masodik iddsikkal boviti az emberi életet, s ez a kétdimenzids jelleg vagy kétidejiiség a kulturalis evolticié minden
lépcséfokan végigvonul” (ASSMANN 2013;86). A masodik dimenzid, akétidejliség létrehozasa, a jelen id6 makacs
tényeivel szembenalld mult, amely eltavolodik a habort borzalmaitol, emocionalis téren hat az identitasra, arra
sarkallja, hogy a pozitiv emlékképek segitségével feledkezzen meg a jelenrol.

Ha a tenger képét kiemeljitk a kontextusbol, és a szoveg folé helyezziik — ahogyan a Szent Eufémia-
székesegyhaz tornyosul Rovinj f6lé -, akkor olyan egyetemes definiciohoz jutunk, miszerint a tenger ,az élet
dinamizmusanak jelképe, az Gseredeti egység, a kdosz, a formatlansag, az anyagi létezés, az allandé mozgas”
(PAL-UJVARI 2001). A St. Euphemia szévegfolyaménak elején folyamatosan emlitésre keriilnek a dolgozatban
targyalt motivumok, a mu elérehaladtaval viszont egyre kevesebbszer jelentkezik direkt médon a tenger. A
dinamizmusabdl kiindulva azonban leképezddik egy alantasabb életanyagra, formara, miképpen a habort soran
minden leépiil. A leképezddésben rendkiviili fontos szerepe van a felejtésnek, mivel a mult egy idé utan nem
nyujt menekvést, hiaba az emlékképek. Assmann szerint a ,felejtést a keretek megvaltozasa, az életfeltételekben
és a tarsadalmi viszonyokban beallt fordulat véltja ki. A mult érvényét felfiiggeszt6 valosag szimboluma és
foglalata az evés” (ASSMANN 2013; 225). A folyamatos leépiilésnek koszonhetden nemcsak az evés, a falatozas
valik unalomiizé tevékenységgé, hanem az alkohol kiillonféle formaiban valé megjelenése is menekvést jelent
az identitas szamara. A taldlo ampullas sor kifejezéstdl indulva, a palinkdn at az egészestés kocsmazasokig.
Eléfordul, hogy az evés és ivds egyszerre, akar egy mondaton beliil szerepel, s6t a mar fiatal felnétt elbeszéld
életének mindennapjaiba lopja be magat a latszolagos fénytizés, konkrét szakmajava valik, mikozben kortarsairdl
semmit sem tud, a hatdr mdsik oldaldn sorra kapja a behivokat: ,a kilencvenes évek elején beszereztem egy
szakécsvégzettséget, a vendéglétas terén probélok szerencsét. Igy keriilok Balatonfenyvesre, valami 6riilt médon
lepukkant pizzéridba konyhafénoknek. De miel6tt megtalalom ezt a helyet, egy masik balatoni vendéglében is
dolgozom néhany napot vendégcsalogatoként. A tulaj lanyaval kell kitilnom mindennap, és joiziien falatoznom,
iszogatnom, nevetgélve beszélgetnem, hogy latszodjék, micsoda jo hely ez” (SIRBIK 2015; 118). Késébb ez a
fénytizés a bujkalas soran egyre alantasabb szituaciokba sodorja az egyént.

A tenger jelentésének egyik legkifejez6bb mozzanata épp akkor keriil felszinre, amikor a teljes lepusztulas
estéjének reggelén az én-elbeszéld otthagyja a sajat albérletében ziill tarsasagot: ,,atkutatom a kabatok zsebeit,
slusszkulcsot keresek, amit meg is talalok, jobb dtletem nincs, lemegyek az utcara, és a lakas el6tt megkeresem a
kulcshoz ill6 autét, a piros Jugot, beleiilok, és elhajtok a tenger fel¢” (SIRBIK 2015; 144). A biztos allanddsagot,
a szabadsagot tovabbra is a horizonttal egybefoly6 kékség jelenti, viszont maga a haboru ténye rantja vissza a
foldre a fészereplGt, a felismerés, hogy a hosszu utazas magaval az 6ngyilkossaggal egyenld: ,Zomborig jutok,
ott megiszok egy kavét a vasutallomas restijében, megkeresem az allomds z6ld faldba vésett feliratot, aztin
hazahajtok” (SIRBIK 2015; 144).

A valosag athelyezddik egy biztonsagos kornyezetbe. A Magyarorszagra, Pécsre, Balatonfenyvesre valo
koltozéssel ,,mi sem kézenfekvdbb, mint hogy mindaz feledésbe meriil, ami a korabbi valésagban érvényes volt,
hiszen ellentétbe keriil a kiilsé viszonyokkal, nem kap téliik visszaigazoldst és timogatdst. Am az emlékezést
nemcsak a kiilsé keretfeltétel 9sszeomlasa okozta, tigyszolvan természetes bomlasnak van kitéve, hanem kiilsd
rombol6 hatasoknak is” (ASSMANN 2013; 226). Ilyenképp lehetséges, hogy bar konkrét fizikai fenyegetést nem
kap, folyamatosan szorong, és ahogyan egykor maga a tenger multképei jelentették szamara a szabadsagot és
a megnyugvast, most az otthon kaosza rondit bele a jelen képébe. A regénnyel kapcsolatos szamos vélemény
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és kritika koziil talan Paszmar Livia fogalmazta meg legpontosabban, hogy mit is jelent a md kiskamaszbdl
felnotté valo szerepldjének a tenger: ,A szabadsignak egyébként leginkabb tengerillata van. Lehetéleg olyan,
amilyet Rovinjban érezni, vagyis erés halszaggal kevert. A névtelen narrdtorban ugyanis automatizalodott a
rovinji nyarak évenkeénti ismétlodése a Szent Eufémia tiszteletére épiilt templom felé vezetd ut mentén lako frivol
nagymamanal, ezzel egyiitt a német turistakkal tomott szalloda zuhanyzéjaban megfigyelt testek fodrozddasa és
az apa rejtélyes tavolléte, amelyre — mint egy a vérvonal folytatolagossagat igazolo tényre — a kivancsi gyerek fényt
derit” (PASZMAR 2016).

Az utolso fejezet

A tizenkettes szammal ellatott, utolso fejezetben elbeszélovaltas torténik. Ennek a lépésnek a poétikai
indokoltsagat lehet vitatni. Sziikség van-e/volt-e erre egyaltalan, vajon nem elég egyértelmi-e az elézmények
tekintetében a haborus hangulat bemutatdsa? Mindenképpen érdekes ir6i dontés, valamelyest kilog az eddigi
szovegfolyambol, kilenditi a befogaddt a meglévé keretekbdl, és azok szamadra, akik nem sajat nemzetiik,
sajat kornyezetitk multjat élik at és piszkaljak meg minden egyes olvasassal, kiils6 ralatast engedélyez. Jenki
személyének el6térbe helyezése nemcsak azért érdekes, mert a befogadé kap mds nézdpontot, hanem az addigi
én-elbeszéld is. Kiilsé szempontbdl, a befogadd részérdl latja a Dél-Szerbiaban, Koszovo kérnyékén torténteket,
valamint azt, hogy Jenkiben a haboru akkora traumat okozott, hogy képtelen emlékezni a dolgokra, nem akar
beszélni rola, mégis folyton folyvast mesél, mindenrdl a haboru jut eszébe, raadasul az 6 fejében nincs olyan
biztos asszociacio, nosztalgikus emlékkép, mint a tenger. Ha volt is barmilyen kapcsolat vizzel, folyoval, azt 6rokre
bemocskolta a habort traumdja, inkabb a felejtés jelentkezik nala. Abban a pillanatban, ahogy az emlékezés
buggyan felszinre, vérrel és sarral kevert mocsok lepi el a szoveget. A tizenharmadik fejezet furcsa térténetérol
maga a szerz6 mesélt a zEtna XIII. (Triszkaidekafob) Irodalmi Fesztivaljan: , Amikor elkiildtem [...] a Librinek
a kéziratomat, akkor ez a Jenki c. fejezet még egyaltalan nem létezett. Az ottani szerkesztd hivta fel a figyelmem
arra, hogy ha Magyarorszagon szeretném ezt a torténetet elsiitni, akkor valamiféle diszletre sziikség lesz. Nem
kell, hogy mindenfelé véres huscafatok repkedjenek, de valamilyen modon bele kellene vinni a hdbortit. Erezhetd,
hogy a szévegben van egy haborus létszituacio, a fiatalsag 6rokhétf6i folyamatosan ismétlddnek, tengenek-
lengenek, bebasznak, szivnak, drogoznak, nem tudnak mit kezdeni magukkal. Az elején attdl félnek, hogy az
apjukat viszik el katondnak, késébb, amikor felnének, mar attél félnek, hogy 6k kapnak behivot. A Jenki c. rész
nélkiil mégsem volt igy kézzelfoghato, nem volt elég sulya ennek a magyarorszagi olvaso szamara, hidba mondott
eleget a torténet egy délszlav vagy egy Szerbidban él6 magyar olvasé szamara. Jenki megjelenik mar az el6z6
fejezetekben mellékszereploként, akit elvisznek katonanak, de az 6 sztorija nem volt megirva. Ekkor dontottem
el, hogy megirom, és ez 4ltal létrejott ez a diszletszer(i haborus térténet” (MESZAROS 2016).

A valésag tehat beleszolt a konyv szerkesztésébe, s mig egy vajdasagi, jobban mondva jugoszlaviai
(magyar) olvas6 szamara teljesen érthetd a kozeg, addig az anyaorszagi értékesitési piacnak fontos az utolsé
fejezet diszletes habort-akcid megjelenitése.

Generacios (kulcs)regény?

Dolgozatom kidolgozasanak elsé fazisaban még jomagam is ugy jellemeztem és harangoztam be Sirbik
Attila mGivét, mint generacids kulcsregényt. A jelzot Nemes Z. Mari6 aggatta ra a St. Euphemidra, ezt kovetGen
pedig tobb (féleg magyarorszagi) kritikaban hasonloképpen vélekedtek. Az utolso fejezet behozataldval mindenki
szamara kézzel foghatova valik a haborus 1ét, am a szerzé sajat bevallasa szerint sem akart haborus regényt irni.
Teljesen egyértelmi, hogy a kozeg és a hangulat biztositasaval az identitast és a kilencvenes években kamaszodd
generacié mindennapjait szerette volna bemutatni, tette mindezt kivaléan. Tény, hogy a haboru hatorszagaval
eddig kevesen foglalkoztak: , Azt hiszem, mostandban ériink meg - a hetvenes évek végén, nyolcvanas évek elején
sziiletettek - arra, hogy felfogjuk, mi is tortént veliink. Persze jobb, ha nem kell ezzel foglalkozunk mélyrehatoan,
viszont azt hiszem, ha dltalanositunk, akkor ez a Jugoszlaviaban sziiletett generacio igy vagy ugy mégiscsak eléggé
traumatizalt. Tébb olyan gyerekkori baratom van, aki mar nincs kozéttiink” (KURCZ 2015).









A regénybe beékel6dnek a valamikori tagkoztarsasag idején kaphatd lapok, erotikus magazinok, amelyek
a feln6vd generacio kozos élményeként szolgaltak. Az erotikus magazinok, mint pl. a Kaj, a Heureka vagy az
Erotski dodir amellett, hogy a fesziiltség oldasdban segédkeznek, egyben a szerbiai valdsag kiilonlegességét
(abszurditdsat?) is mutatja, hiszen ellentétben a draga kiilfoldi lapok tokéletes dsszhangjaval, addig az ,erotikus
érintés™ egy oldalan ,,egy hazvezet6no kényezteti magat porszivocsovel” (SIRBIK 2015; 67).

Van még egy mozzanat a regényben, amely valosagvonatkozassal bir. A Strabismus cimi fotésorozat Palasti
Andrea tjvidéki fotomiivész munkdja, amely a kancsalsagot egy egész orszag, Szerbia metaforajava terjeszti ki’ A
fotosorozatrol Sirbik egy interjuban a kovetkez6t mesélte: ,,Egy hosszadalmas névvaltoztatas és utlevélcsere utan
Szerbia végiil megkezdte az 4j biometrikus utlevelek kiadasat, melyek nem viselték tobbé a Jugoszlav Szovetségi
Kéztarsasag elnevezést. Megfelelnek az Eurdpai Unid biztonsagi el6irasainak, s igy el6segitik Szerbiat abban, hogy
unids tagjeloltté valjon. Az Gj biometrikus utlevelek portréfotdin egy specialis fotozasi technika miatt, amit a
rendGrségen végeznek, a strabismus az, ami teljes mértékben nyilvanvald és szembetiing. [...] A kiallitas egyfajta
kollektiv strabismussal foglalkozott, mely Szerbiaban nemcsak orvosi probléma, hanem tarsadalmi jelenség is,
illetve egy egész nemzet karaktere lett. Allandéan két kiilonboz8 nézet (ideoldgia) kozott 1étezik, a vildg tobbi
nemzetéhez valo viszonya allando kételkedésben leledzik. Az orszag figyelme allanddan a hatalomért folyo harcra
iranyul, ahol a politikai rezsimek fejvesztve valtakoznak. Prébaljuk kiélesiteni kollektiv latasunkat - sikertelenl.
Nem vélasztunk oldalt, nem mondunk le semmirél, egyszerre mindent és semmit sem akarunk. Es éppen ilyen
helyzetben, amikor hatdrozatlanok vagyunk, jon létre a kettds latas, a strabismus” (CSUTAK 2015).

A strabismus egész nemzetre vald kiterjesztése kovetkeztében valdban létrejon egy generdcio, amely
magaénak tudhat egy részt Jugoszlavia torténelmébdl. Egy olyan generacid, mely tengerparttal rendelkezd
orszagban sziiletett, aztan az ideologiak kozotti lavirozasnak koszonhetden elvesztette kozvetlen kapcsolatat
a nyaralasok célpontjaval, s melynek tagjai koziil sokan mar kiilfoldon élnek. A St. Euphemia mindenképpen
kulcsregény, foleg azoknak, akik barmilyen szempontbol érzékelték a délszlav haboruk szelét. Generacios
mivoltardl érakig lehetne vitatkozni, hiszen mar maga a generacios regény fogalma is kodos. Ha konszenzusra
akarunk jutni, talan talalobb ugy fogalmazni: a St. Euphemia egy generacio regénye.

Menekiilo emlékezet. A digeltakarito groteszksége.

A tovabbiakban Danyi Zoltan A ddgeltakarité cimii prozai alkotasaval foglalkozom, amely - akdrcsak a
korabban taglalt regény - a kilencvenes évek délszlav haboruival foglalkozik, egészen pontosan annak vajdasagi
magyar vonatkozasaival. A tanulmdny soran feltétlenil sziikség volt kitérni bizonyos, a valds életben is megtortént
politikai eseményekre, allamberendezkedési formdkra, az irodalomelméleti vonatkozasban pedig az assmanni
emlékezettipologia volt segitségemre. A fejezet cimében mar megjelenik egyfajta dualitas a (menekiil6) emlékezet,
valamint a groteszkség kozott. A két sz6 szorosan Osszekapcsolodik a vizsgalat targyat képezo regényben, ok-
okozati viszonyban allnak egymassal.

Danyi Zoltan 1972-ben sziiletett Zentan. Jelenleg Budapesten és sziilévarosaban €I, publikacidi 2002
Ota jelennek meg miivészeti és tudomanyos folyodiratokban. Regénye 2016-ban az Aegon Miivészeti Dij sztkitett
listdjan szerepelt.

A kontextus

Ez a fejezet nem kapcsolodik szorosan a St. Euphemia cimi regényhez, a tagabb, ugyanakkor pontosabb
interpretacio érdekében azonban fontos kontextusba helyezni Danyi Zoltan regényét. Els6dleges szempontként
nyilvanvaléan a délszlav habortk tematizdldsa szolgdl, dm érdemes tdvolabbra utazni a multba, hiszen a
torténelem utélag konstrualodik. A Balkan-félsziget, valamint Jugoszlavia bovelkedik haborts irodalommal, s a
vilagirodalom ismeretében kijelenhetd, mindennek kulturalis, kulturalis-emlékezeti okai (is) vannak. A mdsodik
vilaghdboru lezdrultaval Németorszagban konkrét irodalom alakult ki, hogy két évtizeddel késébb a XX. szdzadi

2 Az Erotski dodir szabadforditasa, amely szintén megjelenik magaban a regényben az idézett oldalon.
3 Megtekinthetd itt: http://andreapalasti.com/Strabismus
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modern német civizilaci6 alapjaitdl épiiljon wjja, s szolgaljon iranyelvként Eurdpanak, majd a kilencvenes évek
elején a gazdasagi és politikai szempontbdl is szovetséget alkotd Eurdpai Unionak. Aligha tagadhatjuk, hogy
a jugoszlaviai magyar, késobb a vajdasagi magyar vagy - ahogyan az anyaorszagiak gyakran hivatkoznak ra -
a délvidéki magyar irodalomnak ne lettek volna ilyen képzédményei. Elég csak Gion Nandor Virdgos Katona
cim alkotasara gondolni, amely egy falusi miliébe invitalja a befogadot, vagy Tari Istvan Akarsz egy Jugoszlavidt?
cimi kotetére, amely a bacskai és bansagi magyarok megprobaltatasait irja le riportok, interjuk felhasznalasaval,
s az 1914-es és 1941-es torténések mellett a kilencvenes évek bombézasait sem hagyja ki. (Erdekesség, hogy
Tari 1994-ben adta at a kotet elsé kéziratat, am a kiadé nem akarta megjelentetni, igy 2002-ig varatott magara
a szoveg, amelybe igy a ’99-es események is bekeriiltek). Ugyanakkor megkeriilhetetlen Domonkos Istvan
Kormdnyeltorésben ciml miive, amely a lirai alkotasok cstcsaként a multat és a jovot egyszerre jeleniti meg.
Domonkos furcsa titokzatossaggal érezte meg, mi torténhet a jugoszlaviai magyarsaggal: ,,én lenni / én nem
tudni Magyar / élni kiilfold élet / pénz nyelv zaszl6 / himnusz bélyeg / elnokok vezérek / el6kotorni megfeleld /
ott ahova érek / mi meghalni mindnyajan / ugyis téves csatatéren”. A ,téves csatatéren” vald jelenlét és szenvedés
azonban nem onként vallalt, s a 2010-es években megjelend, a délszlav haborukat boncolgatd prézai alkotasok
mindegyikében, igy a St. Euphemidban, illetve A digeltakaritoban is fellelhetd ez a fajta kérdére vonas, amely az
én-elbeszél6t sodorja veszélybe, hiszen onmaga identitdsat és emlékezetét kérddjelezi meg. A torténtek valodi
feldolgozasahoz iddre van sziikség, s ugyanugy, ahogyan az a nagy haboru vagy a II. vilaghaboru esetén tortént,
a civilizalt vilag a kultara és a mtvészetek kiilonboz6 teriileteinek koszonhetden indirekt modon kozelitheti
meg a traumak forrasat. 2015-ben két (Sirbik Attila: St. Euphemia, Danyi Zoltan: A dogeltakarité), 2016-ban
pedig egy (Orcsik Roland: Fantomkommandd), a kilencvenes évekhez szorosan kapcsolédd prozai alkotas
jelent meg vajdasagi magyar irok tollabol, magyarorszagi és vajdasagi kiadok egyiittmiikodésében. Az emlitett
prozai alkotdsok mellett Bencsik Orsolya nevét kell kiemelni, aki Akcié van! cimi kétetében novelldk/kisprozak
segitségével érintdlegesen foglalkozik a témaval, Tobb élet cimii kisregényével pedig a hatar problematikajat
boncolgatja. A fiatal vajdasagi ir6k azonban mas mtinemben is irtak és irnak a kilencvenes évekrdl, vélhetden
azért, mert — ahogyan Sirbik allitja - mostanaban értek meg arra (sic!), hogy felfogjak, mi is tortént veliik.
Benedek Miklds, Terék Anna és Kollar Arpad mind-mind a poszthébortis generacid tagjai, akik a lirai elbeszélést
idomitottak a hdboru toredezettségéhez.

A szépirodalmi példak mellett szot kell ejteni a poszttraumatikus szakirodalomrodl, melynek egyik
legkivalobb példaja Menyhért Anna 2008-ban megjelent tanulmanykétete, az Elmondani az elmondhatatlant
(Trauma és irodalom) cimi alkotasa. A kotet egyik kulcskérdése, hogy az ,irodalmak hogyan hoznak létre
traumatikus eseményekrdl torténeteket: hogyan foglaljgk nyelvbe a [trauma okozta] torést?” (MENYHERT
2008). Persze az exjugoszlav vagy a vajdasagi magyar haborus irodalom recepcidja folyamatos volt, hiszen Banyai
Janos, Szerbhorvath Gyorgy, Thomka Beata vagy jabban Deczki Sarolta is foglalkozik a felvetett kérdésekkel,
ugyanakkor ahhoz, hogy ez a recepcié kovethetd legyen, természetesen sziikség volt egy masik irodalmi
generdciora is, mint amilyen Baldzs Attila, Bondor Pal, Tolnai Ott6 vagy Szabd Palécz Attila és Aaron Blumm,
akik kisebb-nagyobb mértékben érintették a haborus traumak témajat.

Azt, hogy a délszlav vagy jobb hijan poszthaborus irodalom legtijabb vonulata még csak most kezd igazan
az érdeklodés kozéppontjaba keriilni, mi sem bizonyitja jobban, mint a tény, hogy a felsorolt fiatal vajdasagi
generci6 mveit 2018 februdrjiban az Eldldnc - fiatal vajdasdgi irodalom és a délszldv habori elnevezésti
szegedi konferencian tiizetes vizsgalatnak vetették ala. A tanacskozas kozéppontjaba a komplex jugoszlav tér és
kultirdjanak, valamint identitasinak megsziinése, atalakuldsa kertilt.

A dogeltakarité cimii regény tobb szalon is kapcsolodik a poszthaborus irodalom narrativajahoz, valamint
kitér az egyéni és a kozosségi emlékezet fontossagara is. A kérdés interdiszciplinaris vizsgalatanak lehetdségét a
szinhaz- és filmmiivészet is igazolja. 2016-ban Urban Andras What is Europe? cimmel rendezett szinhazi el6adast,
amely Végel Laszlo ujvidéki ird Biinhddés ciml napléregényének, valamint Mi Jugoszldvia? cimii esszéjének
felhasznaldsaval késziilt. Ugyanebben az évben mutattak be Kovacs Istvan vajdasagi szarmazasi magyar filmrendezd
Asszonyok ldzaddsa cimi dokumentumfilmjét, mely egy mikrokozosséget mutat be. A film az 1992-es oromhegyesi
torténéseket helyezi kozéppontba, amikor tobb mint kétszaz behivo érkezett a hadkoteles férfiaknak a minddssze
kétezer lelket szamlalo faluba. Az Asszonyok ldizaddsa a kozeli hozzatartozéikat el nem engedd nék batorsagarol
és a legendas Zitzer Klub szérakozohely bemutatasardl szol. Ugyancsak Kovacs Istvan rendezte a 2018-ban bronz
fokozatu Didk-Oscart kapott magyar filmet. Az Ostrom cimi rovidfilm egy Szarajevéban jatsz6d6 anekdotat elevenit
meg a filmvasznon, melynek f6szerepl6je egy maganyos bosnyak n6, aki hajat szeretne mosni.









A poszthaborus nemzedék tehat aktivan kiveszi részét az adott kor torténelmi tragikumanak
feldolgozasabdl, s a megtekintett munkdk egyik kozos kapcsolodasi pontja az identitds, a narrativa, a groteszk
ember- és kornyezetabrazolas, valamint az emlékezet toredezettsége, hianya, adott esetben elhallgattatasa.

A tenger motivuma Sirbik Attila és Danyi Zoltan miiveiben

Mielott ratérnék az egyéni és kulturalis emlékezet A digeltakaritoban megjelené formaira, érdemes a
korabban mar vizsgalt St. Euphemia tenger-motivumat sszehasonlitani a Danyi Zoltan regényében jelentkez6
tengerképekkel. Mindkét prozai alkotasra jellemzd, hogy a horvat tengerpart végigkoveti a szétszakadozo
torténetszalakat, és a tenger egyfajta megnyugvast, tavoli békét jelképez. A tenger motivumanak tisztasaga
azonban mar elveszett, sem Sirbiknél, sem Danyindl nem a klasszikus értelemben vett nagy nyugalom, sokkal
inkabb egy biinds, sériilt vilag még épségben 1évé szelete. A tenger, illetve a viz latvanya egyik helyen sem sziinteti
meg a f4jdalmat és a hébort tragikumat. Am mig a St. Euphemidban a tenger és a hozza kapcsolddé véros,
Rovinj megemlitése minden alkalommal megtéri a linearis torténetvezetést, addig A dogeltakaritonak szerves
részét képezi a spliti kornyezet. Sirbik Attila regényében a Szent Eufémia-székesegyhaz transzcendens mivoltaval
kiegyenlithet6 tengerkép a cselekmény elérehaladtaval alantasabb dolgokka (alkoholld, drogga) degradalédik, A
dogeltakaritoban ezzel szemben ellentétes utat jar be a tenger képe, hiszen szinte végig megmarad a ,,halandok”
szintjén, s csupan egy térbeli helyszint jelent. A térviszonyok és térképzetek azonban nem mindenki szamara
egyenldek, hiszen ahogyan Danyi Zoltan regényének utolso, A tenger cimu fejezetében taglalja az én-elbeszeld,
vannak olyan torténetek, melyeket hiaba mesél el barkinek, Ggysem értik meg: ,,és amikor valaki megkérdezte
tole, hogy mi Ujsag, merre jart mostanaban, akkor ¢ ebben a hirtelen jétt zavaraban arroél kezdett mesélni az
illetének, hogy az elmult heteket Splitben toltétte, munkaiigyben, és hogy a megbizéja egy ujvidéki iizletember,
akivel a benzinkereskedelem kapcsan ismerkedett meg, most pedig egy nagy mozaikképet kell kiraknia a
nyaraléjaban, magyarazta majd a »nehezen gyogyuld sebekrél« és a »kiilonbozo rejtett gocokrol« beszélt, de
kozben egyre kinosabban érezte magat, végiil az egyik mondat kellds kozepén elhallgatott, mert belatta, hogy
nem tudja elmondani ezeket a dolgokat a magyaroknak, nem tudja, és nem is akarja, gondolta” (DANYI 2015;
237). A narrator aztdn egy madeleine-féle emlékképet idéz el6, amikor a tenger ,haland6” mivolta megsziinik, s a
képzelet szarnyainak hala, ,,valami szokatlan megnyugvasféleség jarja at” (DANYI 2015; 254). Ezt a megnyugvast
a Splitbdl Ujvidékre vald utazds véltja ki, melynek folyoményaként az Ich-Erzihler ,,igy érezte, hogy meg tud
végre bocsitani Ujvidéknek, meg tudja bocsatani ezeket az elhibazott éveket” (DANYI 2015; 254), és amely a
pszicholégiai folyamatok sokasagat késziti elé a proza utolsd szavaival, amikor a dogeltakaritd nemet mond a
rombolas (alkohol) megtestesiilésének, de nyitva hagyja az ajtot a késébbi megkonnyebbiilésnek, melyet a hazai
izek és zamatok jelenthetnek: ,,alighogy beértek a dogeltakarité kozpontba, megittak egy palinkat, de 6 soha nem
ivott veliik, hiaba mondtak neki sokszor, hogy beteg, aki nem iszik, és mas hasonlokat, [...] a spliti kikotdben,
viszont, miutan a Slobodna Dalmacijat lapozta, atlapozta, kedve lett volna meginni egy palinkat, és jo lett volna,
ha igy ér véget, jo lett volna, ha ezzel fejezddik be, jo lett volna egy bacskai palinkaval befejezni ezt az egészet”
(DANYI 2015; 258).

A menekiil6 emlékezet kapcsolata a groteszkséggel

Jan Assmann szerint alapvetéen kétfajta identitast killonboztethetiink meg. Az egyik beliilrél kifelé épiti
az En-t, amely interaktiv és kommunikativ médon egy kozosség tagjavé vélik, s igy a Mi atveszi a szerepét, azaz
az identitas egy szocialis jelenség, vagy nevezhetjiik akar szociogenetikusnak is. Ezzel szemben a kollektiv Mi
identitésa nem létezik, nem is létezhet az En egyéni identitdsa nélkiil. A kétfajta identitds megtdrése egy tulélni
végy6 En-t hoz létre, mely gyakran csak sodrédik az érral (ASSMANN 1992; 112).

A dogeltakarito egyik legtobbet idézett részlete a pesti belvarosban vesztegld én-elbeszélo torténete, aki
térben és idoben is beragadt, az Andrassy tut és a Nagymezd utca keresztez6désében pedig nincs mas lehetdsége,
minthogy gondolataival jatsszon. Ebben az oldalakon at tarté veszteglésben leképezddik a folyamatos visszacsatolas,
amely jellemzd a szovegre. A tobbszordsen Osszetett mondatok lehetséges kimeneteleket boncolgatnak, a végén
pedig mindig visszamutatnak a kiinduldpontra, legtobbszor hibaként feltintetve azt: ,6 pedig az egyszerliség
kedvéért igent mondott, mikozben sokkal egyszertibb lett volna nemet mondania, [...] igent mondott sajnos, és
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raadasul meg is kdszonte a meghivast, ami mar tényleg tulzas volt, széval nem azzal szurta el a dolgokat, hogy
Pesten maradt, és nem is azzal, hogy sétalt egyet a Duna-parton, [...] vagyis a sétaval az égvildgon nem lett volna
semmi baj, ha nem talalkozik dssze a bels6épitésszel, de alapjaban véve még ez se lett volna olyan nagy gond, mert
a legnagyobb hiba kétségkiviil az volt, hogy a meghivasra igent mondott” (DANYI 2015; 169-170). A menekiilni
prébald En utélagos magyarézatokba bocsitkozik, sajit magaval keriil ellentmondasba, ez az ellentmondds pedig
a groteszk testi folyamatokban kertil felszinre. A fentebb taglalt jelenetben a hosszas varakozas soran a szomjisag
és a vizelés kettGsségével kiizd meg a fészerepld, a dontés nehézsége pedig egyetlen dsszetett dilemmaban striti
Ossze a haboru traumadjat: hogyan tulélni a végelathatatlan varakozas szenvedését, mikozben meg kell maradni
embernek. A végkimenetel tanulsagos, hiszen hiaba a dontés elhalasztasa, csak tiineti kezelés lehetséges. A vizelet
visszatartasa miatt csak par cseppnyi szabadul ki bel6le, és amikor a svercelés aktusa soran a ,,célegyenesbe” ér,
onmagaval szembesiil az identitds. A veszteglésben a végletekig elemzett csevapkészitési szokasoktol jut el a nagy
kérdésig, hogy ,.ki is 6 valdjaban” (DANYI 2015; 199), mely kérdésre sajat maga ad valaszt par pillanattal késobb,
hajszalpontosan definidlva 6nmagat a traumatikus élmények kozepette: ,nem mas 6, mint aki beszorult a dugéba,
és azutdn belehugyozott az dsvanyvizes palackba, és nem mds 6, mint aki benzint svercelt a jugoszlav-magyar
hataron, és az ujvidéki piacon eladta, és nem mas 6, mint akit a habort utan egy horvat benzinkuton sziven talalt
a Bazooka, és az is 6, aki, ha délrél fij a szél, a suhogo fakat hallgatja, és az is 6, aki Berlinben sargarépat evett,
és azutan telefingotta az utcakat, és az is 6, aki nem tud agyonnyomni egy svabbogarat, de a boszniai szerb vezér
labarol, ha kell, levagja a kérmoket, és az is 6, akinek a szeme Ujra és ujra konnybe labad, nem tudni, mit6l, és
0 az, aki felszedte a dogoket a szerbiai utakrdl, és az is 6, aki megmagyardzhatatlan honvagyat érez, ha meglatja
a Manhattan plakatjat” (DANYI 2015; 200). A f6hdst haborts emlékei és ,élményei” nyomoritjdk meg, az
allanddan visszatéro tiritési folyamatok pedig a megtisztithatatlansagot jelképezik esetében. Nem konnyitik meg
dolgat a regény cselekményében felting Gjsagok, napilapok, folydiratok, vagy a mar emlitett plakatok sem, melyek
- ellentétben a St. Euphemidval - a gorcsosség, az idegesség fiziologiai folyamatait idézik el6 nala, legyen sz6 a
vajdasagi Magyar Szordl, a szerb Blicrél, a Kurirrél, a Politikarél vagy a dalméciai Slobodna Dalmacijarél. Ugy
tlinik, a foszerepld és emlékezete képtelen (vagy nem is akar?!) menekiilni a hdboru képeitdl, a trauma képei olyan
élénken élnek benne, hogy az én-elbeszéld elvesziti a biztonsag illuzidjat — ezért jelentkezhetnek nala az emlitett
fiziologiai folyamatok egy teljesen szokvanyos budapesti dugdban. Berényi Eméke minderrél a kévetkezoképpen
irt: ,A dogeltakarité anonim fohdse is arra kényszeriil, hogy allandéan konfrontalddjon traumatikus élményeivel.
Az iirités sorozatos cs6dje kapcsan [...] expressziv képekkel operald regény foszereplGje kezdetben a délszlav
haboru kataklizmdjabol eredezteti emésztési problémait: »arra gondolt, a kurva anyjat annak a tahé Grbnek,
aki éppen akkor l6tte szét a tokeit annak a nyomorultnak, amikor 6 a hdz sarkdnal hugyozni késziilt, mert [...]
neki elakadt a vizelete, és azota se tud rendesen hugyozni«. Késébb azonban kideriil, hogy metabolizmusanak
rendellenességei joval el6bbrdl, az ugynevezett »spontan mitingek« idejébdl datalhatéak: »csak valami zavarral
kevert szégyentélét érzett, amiért a lany mellett nem heves erekcidja, hanem gyotrd szarhatnékja tamadt, és amiért
végiil nem tudott parancsolni a beleinek, és a gatyaja teleszaladt langyos maszlaggal« (BERENYI 2016). A trauma
felolddsa azonban valahol megtorténik, elrejtve jelen van a torténetben, s A dogeltakarito elbeszélése nem csak
a regényfolyamon beliil, hanem azon kiviil is tokéletesen definialja a jugoszlaviai, késdbb vajdasagi, jobb hijan
pedig délvidéki magyarsag kapcsolatat a délszlav haborus idészakkal, igaz, igencsak explicit moédon kifejezve
a torténéseket: ,,mert ugy latszik, hogy az ember egy kurva lépést se tehet itt anélkiil, hogy bele ne botlana az
elcseszett multba, habar mindenki belelétt mar mindenkit a Dundba, és mindenki tobbszor is megkurta mindenki
anyjat, mondta, ugyhogy jo volna, ha legkozelebb, amikor besorozzak, azt is megkérdeznék tdle, hogy akar-e
horvat néket kefélni, vagy még jobb lenne, ha azzal kezdenék, hogy akar-e kefélni egyaltalan” (DANYI 2015;
114-115).

Danyi Zoltan A ddgeltakarité cimii regénye félelmetesen groteszk test- és emberabrazolassal mutatja be
térséglink kozelmultjanak egyik legtragikusabb iddszakat. Bar az alkotas nem szociografiai mti, a menekiil6 és
menekiilni nem tudé emlékezet a szépirodalom eszkozein keresztill is emlékeztet minket az emberi gyarldsag
veszélyeire. A digeltakarité a poszthaborus irodalom egyik jeles darabja, amely kiegésziilve szamos, e kontextushoz
tartozd prozai és lirai miivel egy hatalmas korpuszt alkothat, melyben az emlékezet, az identitds és a narrativa
kiemelten fontos szerepet jatszhat, tovabbi vizsgalodasra szorul nem csak irodalomelméleti, de tarsadalmi
vonatkozasok szintjén is.
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LETALLAPOTOK ORCSIK ROLAND FANTOMKOMMANDO CIMU REGENYEBEN

Orcsik Roland Fantomkommanddja szintén a kilencvenes évek délszlav habortival foglalkozik.
Orcsik miive annyiban kiilonbozik a poszthaborus traumairodalom fentebb elemzett darabjaitol, hogy benne
a hdbori még inkdbb hattérbe szorul, és mintegy kiegészitd elemként szerepel a regényben. A hangsulyt a
karakterek és azok egyes szam els6 személyli narracidja kapja. Orcsik valtott beszéd(i narrativat hasznal, igy
bizonyos, korabban elinditott torténetszalak végét egy masik szerepld szemszogébdl lathatja a befogado. Ebben a
traumatizalt kornyezetben a zene és a zene altal felidézett emlékek, a mult eseményei jelentik a megnyugvast. A
Fantomkommando szamos karaktert felvonultat, azonban hianyzik beldliik a jellemfejlodés, igy a 1étezés allapota
konstans. Az identitds meghatarozasaban, illetve képlékenységében a szovegfolyamot megszakito dalbetétek és
hangok sorozatai toltenek be jelentds funkciot. Mélyebb komparatisztikai vizsgalddas hianyaban annyit még
mindenképpen meg kell emliteni, hogy bar a St. Euphemidban és A dogeltakaritoban is felszinre keriilt a vajdasagi
magyarsag mint a tényleges hdboruban résztvevo Masik nép ellenpdlusa, legkifejezettebben és leghatarozottabban
a Fantomkommandd narratorai kiilonitik el magukat a torténésektodl és a NATO-bombazasoktdl, azzal az indokkal,
miszerint ez a haboru nem a vajdasagi magyarsag habortja. A dalszovegek mellett a kettds (jugoszlav-magyar)
identitas, az emésztési folyamatok, a hatarkérdés és a névlegesség problémaja is felmeriil az alkotasban.

A tetszhalott allapot

A Fantomkommando szerzdje semmit sem biz a véletlenre, és rogton a regény kezdete el6tt, a mottoban
leszogezi: ,,Ez a mu a képzelet hajtasa. Van koze a valdsaghoz, kérdés, hogy melyikhez” (ORCSIK 2016; 5). Orcsik
tehat kijelenti, hogy az olvaso kezébe keriil6 regény a képzelet sziileménye, fikcid, mindezt azonban gyorsan
kiegésziti azzal, hogy a cselekménynek a valosaghoz is koze van - kérdés, hogy melyikhez. A narracié mar
ezekben a pillanatokban is jatékot (iz a torténetiséggel, a non-fikcioval, igy a szerzé akarva-akaratlanul politikai-
torténelmi hdtteret tulajdonit az alkotdsnak, megkérddjelezve az elcsépelt tényt, hogy a torténelmet a gydztesek
irjak. A valésag ugyanis mas és mas jelentéstartalommal telitodik attol fiiggden, hogy a regény tematikdjaul
szolgalo haborus allapotokrol melyik résztveve fél szamol be. A valdsag képzeletté nyilvanitasaval és forditva a
Fantomkommando berkein beliil hamar létrejon az a tetszhalott allapot, amely az egész szovegfolyamot kiséri,
és amelyre a regény I. részében konkrét utalast is tesz a narrator. A tetszhalott, azaz a 1étezés és a nemlétezés
hatdran 1évé allapotot a zene emeli be a leirasba: ,Koéma lett a bandank neve, ez arra utalt, hogy egy tetszhalott
allapotban 1év6 test hangjait erdsitjiik fel, mindazt, amit nem lehet szabad fiillel hallani” (ORCSIK 2016; 16).
Az idézett részletben az egyes szam elsé személyl elbeszélésmdd a fiziologiai folyamatokon keresztiil atvitt
értelemben utal nemcsak magara az egyiittesre, hanem a regény alapjaul szolgalé témara is. A fikciot el6idézd
valos torténelmi alappal létezé non-fikcio, a tetszhalott, latszolag nem miikodo és teljesen értelmetlennek vélt
tarsadalmi jelenség olyannyira felerdsodik, hogy az élettelenek tiiné dologrol végiil az egész vilag hallani fog.
Mindehhez természetesen — ahogyan egy jo zenekarban is - eszkozok is sziikségesek. Orcsik a szoveg sordn
tobbszor is hangokkal, hangleirasokkal szemlélteti az érzelmeket, a monotonitast, a dinamikat vagy éppen az
osszeférhetetlenséget. A megjelend hulladékhangszerek amellett, hogy a haboruban leleményességbe fogddzkodd
karakterek jellemzését arnyalja, metaforaként is szolgal: ,a vas olyan, mint a n6vény, csupa 9szt6nos és érzelmi
rezgés. Hogy meg tudjon szolalni, iitni kell, hol finoman, hol erételjesen, attdl fiiggden, milyen hullimzas
érvényesiil benne” (ORCSIK 2016; 17). A vas 9sztonds érzelmi rezgései a fegyverek durranasanak feleltethetok
meg, amint azok eldordiilnek, s a hullamzastol fiiggéen hol finoman, hol pedig erételjesen megszolalnak. A
vas metaforaként valo megjelenése ugyan nem koveti végig a torténetszalakat, de a kiilonbozd targyak zenei
Gjrafelfedezése és az altaluk el6idézett hangok dallama az utolsé fejezetig jelen van a Fantomkommanddban. A
fém és a hulladék azonban nem kizarélagosan a bandat 6sszetart6 erd, de egy bizonyos szint f6lott bomlaszto,
szétszakito hatassal bird egység is: ,,a zene volt a magnes, melyhez ugy tapadtunk, mint a fémreszelék. Azt hittiik,
semmi sem tud elszakitani minket egymastol. Mig ki nem tort a habord” (ORCSIK 2016; 18).

A mai traumaelméletek széles korben kiterjedtek, igy nemcsak a pszichologia- és a filozéfiatudomanyok
foglalkoznak vele, hanem olyan irodalmarok is, akik egy-egy civilizaci6 vagy tarsadalom generacios és kulturalis









traumait vizsgaljak az irodalmi alkotdsokon beliil. Ebbél a szempontbdl figyelve killondsen érdekes, ahogyan
Orcsik ,,abrazolja” a traumat, az ugyanis a szituacioleirasbol nem tiinik ki azonnal, hogy a szereplk traumatizalt
helyzetbe keriilnek, csak a bizonytalansag érezhetd a sorokon beliil: ,,Senki sem tudta pontosan, mikor tort ki.
Volt, aki azt allitotta, mar egy éve benne vagyunk, csak a kormany nem merte nyilvanossagra hozni a hirt, félt a
panik okozta ztirzavartdl. Masok szerint mar véget is ért, am a gyanus fegyverkereskedelembe keveredett partok
jobbnak latjak, ha lapitanak. Az tjsagokban, a tévében egymasnak ellentmond¢ hirek koréztek” (ORCSIK 2016;
19) - olvashat6 az I. részben.

Caruth szerint a torténelmi és a személyes trauma problematikdja akaratlanul is dsszefonodik egymassal,
hiszen a torténelmet nem tudjuk jelen idejében megragadni, csakis a mult referencialis vilagabdl vilagithatunk ra
(CARUTH 1995). Békés Vera értelmezése szerint ,,a torténelem maga egy trauma térténete abban az értelemben,
hogy a torténelmi tapasztalat a maga azonnalisagaban nem ragadhaté meg” (BEKES 2012; 42).

A Fantomkommandé bizonytalan leirdsaival ezt a traumaelképzelést erdsiti, s nem a nagyhatalmi jatszmak
résztvevéinek szemszogébol mutatja be a haborut, hanem a ,kisember”, a hétkdznapi egyén megprobaltatasai
révén. A tetszhalottsag érzetét csak erdsiti, hogy a regény fGszerepl6i a gyerek- és a felnGttlét hataran allo
kamaszok, akik ebben a rendszerben probalnak meg egyszersmind felndni a hirtelen rajuk zadulo feladatoknak
hala. A tinédzser-elbeszélok a periférian 1étezéssel tehat nem élik at és nem érzékelik sajat boritkon a haboru
szOrnylségeit, hanem a tér szempontjabol és a narrativa folyamat tekintve is a perifériara szorulnak: a szerepl6k
egy olyan vidéken teng6dnek, ahol a bomladozé hazak, a str(i pokhalok, a filmes montazsra hajazé leirasok
sziirkiilete jelenti a haborut, és nem a csatatéren valé 6ldoklés. Mikozben a hadviselés a tavolban mar javaban
zajlik, addig a Fantomkommando karakterei a ,,melléktorténésekbol” érzékelik a helyzet sulyossagat: ,,Egyediil az
egekbe sz6k6 drak, a fékezhetetlen inflécio jelezte, valami ténylegesen nincsen rendben. Allanddsult a félelem a
lathatatlan, kozeled6 veszélyt6l” (ORCSIK 2016; 20). A habort hirének elterjedésében, a trauma és a megfélemlités
fenntartasanak allapotaban ismét keveredik a fikcio és a valdsag: a narracidban szovegkozi bejatszasoknak
koszonhetden a hiradasok vilagat lathatjuk, amelyben kiilonb6zé orszagok és népek tamadjak meg a szereplok
hazajat. Mindezekben a képalkotasokban egyetlen kozos elem van: ,hogy megtimadtak minket, s nekiink
védekezniink kell, felkésziilni a harcokra” (ORCSIK 2016; 19). A Fantomkommandd vilagan beliil is megtestesiil a
kormanypropaganda, amely a paranoia el6idézését és fokozatos elterjedését célozza meg. A propaganda esetében
két jarhato ut van: az egyik a védtelen, esetlen személy mutatasa, aki a torténések elszenveddje; a masik — amely
a regényben is megjelenik - a megkinzott egyén f6szereplové emelése, aki a megprobaltatasok ellenére is kiizd,
harcol, utolsé leheletével is szembeszall az ellenséges hatalommal (CARUTH 1995; 267). A propaganda, amint
eléri a hatasat, domind-effektust idéz el6, s végiil nemcsak maguk az innen-onnan hallott rémhirek bolonditjak
meg az egyént, hanem kozeli ismerdsei, rokonai is. A paranoia elterjedése ,rakos sejtként” idézodik meg az
alkotasban, a létezés folyamatos szorongassa valik: ,,A kormany elrendelte az altalanos mozgositast, mégsem
vittek el mindenkit, még a tartalékosok koziil sem. Példaul a mellettiink és a veliink szemben lakd szomszédaink
iddsebb férfi tagjai megkaptak a behivot, az egyik raadasul biiszkén lobogtatta a kék boritékot, amikor eljott érte
a katonai rendorség. De apamat, aki szintén tartalékos volt, kihagyta a rendszer” (ORCSIK 2016; 20).

A trauma fiziologiaja

Haborus allapotok kozott az addig civilizalt létezés a fejlettség korabbi fokara, fokaira tér vissza. A St.
Euphemidban és A dogeltakaritoban - egyarant megjelentek az emésztési folyamatok, s bar a Fantomkommandoban
a szervezet kiliritésének leirasa nem abszurd és groteszk, a trauma egyik megjelenési formdja.

A fikci6 és a non-fikci6 keveredése esetében a tanulmany szempontjabdl szilard taptalajt nytjthat Abram
Kardiner pszichiater, a masodik vildghaboru ideje alatt, 1941-ben megjelent munkaja, amely a The Traumatic
Neuroses of War cimet kapta. Kardiner pszichoanalitikai tanulmanyainak igazsagat mi sem igazolja jobban, hogy
a masodik vilagégés idején megjelent publikacidja 6rokérvénytinek tiing igazsagokat fogalmazott meg. Ha a
pszichoanalitikus elmélet keretein beliil elemezziik a Fantomkommandd elbeszéléinek viselkedését, nyilvanvalova
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valik, hogy a haboru el6szor alattomosan a fiziol6giai mozzanatokba issza bele magat. Orcsik fokozatosan el6késziti
az emésztési gondok leirdsat, a szervezet onrombolasat, egyuttal felkésziti a befogado félt: ,A felgyillemlé hazi
szemetet apam a kertiink hatso részében roskadozo pottyantés fabudiba szorta. [...] Amikor aztan a mosdonk
civilizalt csatornarendszerébe siillyesztettilk szervezetiink foloslegét, a fabudi napjai megszamlaltattak, afféle
romként egy mésik korszakot idézett meg. Almunkban sem gondoltuk volna, hogy egy napon feltimad”
(ORCSIK 2016; 21). A szdvegben - akarcsak a létezés leromboldsat illetden - a fizioldgia rendellenességek is
fokozatosan kertilnek elétérbe. A narraci6 soran elébb csak egy-egy kellemetlen, meghatarozhatatlan szag jelenik
meg, kés6bb egy négylabu vizelése szakitja meg a torténetfolyamot, a sor pedig nemcsak az egyén, de a teljes varos
rohadasaig terjed. A 1étezés allapotarol tehat kijelenthetd, hogy a habort hatdsara nem kizarélag egyéni szféraban,
de a karaktereket koriilvevé kiilvilagban is bomldsnak indul. A ziillottség ilyen formaban a hdboru velejardja,
s a Fantomkommando fiktiv vilagaban teljesen természetesnek hat, hogy a perifériat sem keriili el a romlas. Ez
a térpoétikai értelemben vett romlds kéz a kézben jar az egyén szintjén megvalosuld erkolcstelenséggel is, s6t
feltételezhetd, hogy egyik a masik eléidézdje.

Kardiner szerint a traumatikus neurézisra hajlamos egyének esetében fennall a lehet6ség, hogy a haboru
és a béke iddszakaban is ugyanazon fizioldgiai anomalidk tlinjenek fel. A pszichiater ugyanakkor arra is kitér,
hogy a hdborunak nem csak a traumatikus neurdzis fiziologiai szegmense az egyetlen megnyilvanulasi formaja,
am mégis az egyik legsulyosabb lehet. Kardiner vizsgalata alapjan kijelenthetd, hogy a hdborus traumatikus
neurdzisban szenvedok ,fixalodnak” a traumaélményekre, ezaltal a trauma altal kivaltott érzés sokkal mélyebb
és hosszantartobb lesz: a megingd identitds az atélt félelmi szituacio utan sem tér vissza a normalitas allapotaba,
hanem minden pillanatban az Gjabb sokkot varja. Ennek kovetkeztében maga a személyiség is megviltozik,
érzékenyebbé valik a kiilvilag megprobaltatasaira. A vizsgalat targyat képezé regényben a fiziologiai tiinetek
koziil az emésztés megromldsa az, amely szimbolizalja a béke és a hdbort kapcsolatat. A traumatikus neurdzis a
szovegben el6szor egy flashbackben tinik fel: ,, csecsem6koromban folyton korhdzakba vitt a hasmenésem miatt.
Az orvosok nem tudtdk a bajom okat, szamtalan vizsgalatot elvégeztek rajtam, aztan minden eldzetes jel nélkiil
megsziint, nem fostam tobbé naponta nyolcszor. Anyam észrevette, hogy csak akkor jon ram a hasmars, amikor
ideges vagyok” (ORCSIK 2016; 25). A multtal valo dsszekottetés soran a szerzo leirja, hogy a fiziologiai tiinet a
béke idejében is jelentkezhet, am a széban forgd én-elbeszél esetében érdemesebb a predesztinaciordl beszélni,
mert neki taldn elére megirt sorsa volt a habortiban vald létezés, s igy a fizioldgiai problémak jelentkezése. Ebben
a posztapokaliptikus vilagban allandésul a haboru altal okozott romlas, s bar a regény szerepldi kisebb tereket
jarnak be, a kirajzol6do6 globalis térképen is lathatova valik a lebomld kornyezet. A szovegben visszatéré elem a
rak, az emberiség egyik legalattomosabb betegsége, ami kiegyenlitddik a haboruval. A teljes lebomlast, a 1étezés
megsziinését, a haboru valddi jellemzését is a raknak koszonhetden teremti meg az alkoto. A fizioldgiai parabolanal
maradva a rdk testesiti meg a totalis megsemmisiilést, a végsd katasztrofat, s mint ahogyan bizonyos értelemben
az egyének szamara is elkeriilhetetlen volt a haboruban valé részvétel, ugy maga a habort is elkertilhetetlennek
latszik utdlag: ,Senki sem robbantotta ki ezt a haborut, rakos sejtként 6roktél fogva alattomosan dolgozik, s hol
az Gseinkben, hol benniink, hol utédainkban tamad fel. Rat je rak” (ORCSIK 2016; 218).

A hatar és a névlegesség

A gyerekkor és felnéttkor hatarmezsgyéjén allo fiatal fészereplok a regényben egy olyan generaciot
hivatottak jelképezni, akik ugyan még részesei voltak egy bukdsra itélt allamnak, de mar nem azokkal a
hagyomanyokkal felvértezve gondolnak az egykor szebb napokat is megélt orszagra, mint sziileik, nagysziileik.
Ennek a korosztalynak a legpontosabb jellemzését a Ki vagy te, vajdasdg magyar? - Irdsok az identitdsrdl és annak
hidnydrol cimu esszékotetben taldlhatjuk meg. Toth Szilard Janos a témahoz kapcsolédéan szokatlanul kénnyed
hangvételd irdsaban allitja: ,,A két dolog, amirdl trauma és/vagy nosztalgia kapcsan leginkabb beszélni szoktak
mifelénk, az egyfel6l a habort, masfel6l meg Jugoszlavia. Azaz, hogy nem ez a bizonyos generacid, mert ez a
generacid nem beszél, inkabb csak hall ezekrél a dolgokrol. Amire maga is emlékszik, az elég kevés, majdnem
annyi, mint a semmi. Nem szokta mar tudni a jugoszlav himnusz szovegét, csak az elsé sorat, nem volt pionir, nem
tudja folsorolni a boszniai hegyeket, nem szolgalt a seregben, és a haborunak is inkabb csak az utols6 folvonasa
idején volt valamennyire észnél” (TOTH SZILARD 2017; 203-204). A regényben teht egy olyan generaci6 4ll









a kozéppontban, amely a térben a perifériara szorulva sokszorosan is valamilyen hataron tartézkodik: korban/
identitdsaban a gyerekkor és felnéttkor, a periféridra szorulva a valddi és a ,,csak” érzékelhetd hdboru, nyelvileg a
jugoszlav és a magyar, térbelileg pedig két orszag kozott. A szereplok 1étezését ez az allanddan jelenlévd bipolaritas
jellemzi, meghatarozottsaguk azonban éppen a bipolaritdsbol kiindulva kétséges. A hatar mindig valaminek a
végét és valaminek a kezdetét, egyfajta akadalyt jelent az irodalomban, a délszlav haborts iddszakban jatszodo
torténetnél pedig ez a problematika még inkabb felerdsodik és szorongast, megbtivo traumat idéz elé. A hatar
Orcsik alkotdsaban sem egy konnyen legydzhet6, athidalhaté dolog, valasztovonalként funkciondl, s nem az a
meglep6, amikor valakit meghurcolnak az tkelén, hanem az, ha fennakadas nélkiil sikeril atlépni: ,Csak annyit
mondott, hogy a figura régebben havonta jart kiilfoldre, és el6tte felvette a rendeléseket, de sohasem vitte talzasba,
mert a hatdron nem lehetett kereskedelmi mennyiségu szajrét athozni. [...] A képviselok csak gy faltak ezeket,
mindig prémiumot kapott t6liik, valdszintleg emiatt sem akadt fenn soha a hataron” (ORCSIK 2016; 144).

A kett6s 1étezéssel kapcsolatos, hasonldan fontos adalék a regény nominalis jellege. A Fantomkommandé
nyelvi jatékot (iz az olvasdval, a szerepl6k egyszerre szolalnak meg magyarul és szerbiil is, feltételezve a befogadd
tobbnyelviiségét. A név személyiségjelolo eszkoz, fontos szerepe van az identitds meghatarozasaban. A szévegben
a legkiilonfélébb magyar, szerb és internacionalis elnevezésekkel talalkozhatunk, igy egy kotet lapjain beliil
szerepelhet Aniko, Janos bacsi, Lopata, Snoopy, Spenét, Toll stb. A nyelvi leleményességnek kdszonhetden a
mualkotdsban nemcsak egy konnyedebb hangvételii fejezetbe is betekintést nyerhet az olvasd, de az identitds,
s6t, a regény hangulatdnak egészét illeté meghatarozasba is belefuthat a befogadé. Igy lesz a magyar Lépatabol
szerbiil lapat, igy helyezédik at a hangstly a magyar Marta elsé maganhangzéjardl a szerb Marta masodik
maganhangzdjdra, s igy boviilhet az olvasé lexikalis tuddsa a svet (vildg) és cvet (virag) kapcsan, melyrdl a narrator
megjegyzi, hogy ,ugyanazt jelenti” (ORCSIK 2016; 84). Ugyanebben a parbeszédben hangzik el az a mondat is,
amely a hdborus dllapotok reménytelenségét irja le: ,A nada sz6 szerbiil reményt jelent, spanyolul pedig a semmit”
(ORCSIK 2016; 84). A nominalis jelleg fontossagat illetden a legszembetiindbb példa Aniké térténetmesélése
a szurikatakrol, ahol a lany a névadas fontossagardl beszél. A név ugyanis meghataroz, hozzalancol valakihez/
valamihez, érzelmi kot6dést alakit ki az egyénben a megnevezett dologgal kapcsolatban, igy tehdt amikor Aniko
kijelenti, hogy ,attdl félek, ha nevet adok nekik, tulsagosan is ragaszkodom majd hozzajuk” (ORCSIK 2016;
111), az elbeszélé személyében mar pontosan tudja, hogy a névadassal egyszer s mindenkorra megpecsételi
onmaga és a szurikatdk sorsat is, a fennallé posztapokaliptikus vilagban pedig ehhez van legkevésbé sziiksége az
azonossagtudat meghatarozasahoz.

A zene abszurditasa

Ahogyan azt mar emlitettem, a karaktereknek a zene jelenti a menedéket, a megnyugvast ebben a
folyamatosan rothado, lebomlo, posztapokaliptikus vilagban. A regény harom részb6l tevédik Gssze, ebbdl
kett6ben konkrét dalszovegek is megjelennek, a harmadikbdl mindez azonban hianyzik. A hangok leirasa allandd,
azene valamilyen formaja kétdjeles dsszekapcsolassal mindharom részben fellelhetd. A Fantomkommando egészét
behal6zd zeneiség mar az elsd oldalakon megjelenik, a szereplok szempontjabdl pedig még ennél is fontosabb,
hogy a Kéma nevii zenekar is bemutatasra kertil, amely hol el6térbe keriilve, hol hattérbe vonulva osszetartd
er6ként hat a karakterekre. A kialakuld abszurditasban a biztos pontot a zenekar jelentette, a szereplok egy térhez
valo tartozasa is a Kémanak koszonhetden valosul meg, egészen addig a rendkiviil korai pillanatig, amig ki nem
tor a habord. A kozos pont bizonytalannd valik, az attekinthetetlen kozegben pedig tovabbra is a zene szolgal
Osszetartoként. Bar a szovegfolyam részleteit tekintve a dalbetétek és a hangok felsoroldsa mindig a dinamika
megvaltoztatasara iranyulnak, a regény egészét tekintve sokkal inkabb tekinthetSek egységes kapcsolodasi
talalatoknak. A zenekar rendelkezik konkrét nominalis jelleggel: a Koma az tn. tetszhalott allapotot erdsiti fel,
s ezzel a létezés minden szintjére utal, egészen a szabad fiillel alig hallhaté hangoktdl a feler6s6do zajokig. A
dalszovegek esetében is fennall a kettdsség: a dalszoveg bejatszasa utana az egyik szerepld, Pajo egyszertien leiil
a kanapéra és pantomim mozdulatokkal (sic!) eléveszi képzelt cigarettdjit, meggyuijtja és mélyen belesziv. Eppen
ezaltal teremtodik meg az ellentét a fikcio és a non-fikcio kozott, ennek kdszonhetGen parosul egy, a valo életben
is 1étez6 dalszoveg (Dear Prudence a The Beatlestdl) a posztapokaliptikus fikciéval. Az iréi eszkoztart figyelembe
véve azonban nem a fikci6 és valosag Osszekapcsoldsa az igazan braviiros megoldas, hanem a tiikortisztan

CODAT/CSONIHI



VIV 1/9V1INnd

artikulalhato, kotdjelekkel egymasba fzott hangok vizualis abrazolasa. Nem hidba mondja a Fantomkommandé
fit elbeszélGje, hogy ,ahogy titottem a vasakat, lattam is a hangokat” (ORCSIK 2016; 17). A hangok vizualis
prezentacidja a regényben is megjelenik:

T-H-I T-O0-H A-A-A
/ I-H-T \ 0-0
O-T-H H-I
\ I—O—I/ H
O-T
[\
\o /

B-0-A-O O-I-H T-1-O0
\ T-1-1 / \ H-H /
H-A-A /O—I—I\
\ 10/ Vo
/ A—A—B\

A hangok dbrazolasmddjarél elmondhatd, hogy legalabb annyira kaotikus, mint amilyen maga a
szereplok élete a fennallo koriilmények kozott. A vizualitas attol fiiggden valtozik, hogy az én-elbeszélé milyen
érzelmi allapotban van: minél zaklatottabb, annal tobb ponton térik meg a vonal. A nyugodtsag abban az esetben
jelentkezik, amikor a narrator kiszakitja magat a habort borzalmaibdl és sajat képzeletével a zene vilagaba menekiil.
Utolsé alkalommal a hulladékhangszerek éles, magas és mély, tompa hangja taldlkozik: ,,Az I-vas magas, kondulo
hangja a talicskakerék metsz6 és az abroncs tompa hangjaval valtakozott, mindezt a két csd csengése szinezte”
(ORCSIK 2016; 179).

A Fantomkommando zeneisége itt még nem ér véget, ezért a narrativa sem az osszeférhetetlen dolgok
legtalpraesettebb tagja is elhagyja az orszagot, am a zenével atszott torténetben mégis a zenekaralapitds az, amely a
leginkabb osszefogja a szereplGket. A regény befejezése éppen ezért lesz depressziv: a zene elcsondesedése és teljes
hianya a varosbdl valo kilépéssel, az elszegényedéssel és a disztopia hatalomatvételével egyenlitodik ki.

A St. Euphemia, A dogeltakarito és a Fantomkommandé komparativ vizsgalata

A dokumentarista jell mind a hdrom prézamuban jelen van, hiszen a délszlav habort meghatarozo6
élményanyagként szerepelA St. Euphemia, A dogeltakarito és a Fantomkommando ugyanannak a korszaknak
a megtapasztalasabol taplalkozik. A realista leirdsok mértéke ugyan eltéré mélységii, de mégis mindharom
alkotasnal jelentkezik. Ujkeletd jelenségrél beszéliink, hiszen bar az irodalom mint a kulttira eszkoze a kezdetektol
fogva rendelkezett valamiféle politikai jelleggel, mindig kritikusan allt ahhoz. A kortars irodalomban, vagy
legalabbis a térben és id6ben hozzank kozel allo, magyar nyelvteriileten ir6d6 irodalomban egyre inkabb igény
mutatkozik arra, hogy a mi reflektljon a jelen és a mult kozéleti jelenségeire. Ennek eszkozei bizonyos esetekben
olyan hatarmiifajok, mint a slam poetry — ami a koltészet és az eldadd-mivészet hataran egyensulyoz -, am
alkalomadtan olyan hagyomanyosnak vélt irodalmi mifajok, mint a regény. Deczki Sarolta irja tanulmanyaban:
,Ugy ttinik, a kortars irodalom egyre érzékenyebben reagal a tarsadalmi kérdésekre, melyek kozott éppugy jelen
van a kozelmult feldolgozatlan vagy kevésbé feldolgozott traumaival valo szembenézés késztetése, mint az, hogy
tarsadalmi igazsagtalansagokra mutassanak ra, felhivjak a figyelmet a nehéz sorsu emberekre. Ennek kapcsan









mertiil fel egyre stirtibben a »realizmus« vagy a dokumentarizmus terminusa” (DECZKI 2018; 28-29). Deczki
kifejti, kritikai konszenzus még nem sziiletett ezzel a jelenséggel kapcsolatban, csupan néhany révid irds és cikk
foglalkozik a vonulattal. ,,Jobb hijan »szegénységirodalomnak« hivjak azt a fajta irodalmat, mely a nélkiil6zd,
tarsadalom periféridjan é16 rétegeket mutatja be, ami némelyek szerint valdsagos divatta valt manapsag. S ott van
még a szintén jobb hijan torténelminek nevezhetd regények sora, melyek egy-egy korszakot dokumentalnak, vagy
egy énelbeszél6 szemiivegén keresztiil, vagy pedig egy mindentudo narrator elbeszélésében” (DECZKI 2018; 29).

A poszthaborts traumairodalom azonban nem feltétleniil, vagy csak bizonyos részleteiben sorolhaté be
a ,szegénységirodalom” berkeibe, torténelminek pedig azért nem nevezhet6, mert a regények nem altalanos
tényeket és igazsagokat kozolnek, hanem fiktiv torténeteket mesélnek el abszurd jelenetsorokkal és groteszk
képabrazolasokkal.

Mindhdrom alkotdsndl jelen van az egyes szdm elsé személyli szélam. Azonban mig a St. Euphemia és a
Fantomkommando esetében az én-elbeszélé folyamat senki nem tori meg, addig A ddgeltakarité mar kevésbé
tartalmazza ezt a fajta narrativat, s Danyi Zoltannal csak akkor jelentkezik az én-elbeszéld, ha az egyébként egyes
szam harmadik személyt karaktert az iré kozelebb hozna az olvaséhoz.

Ehhez kapcsolddodan kell megemliteni a traumaelbeszélések modjait is, hiszen ,,a trauma egyik legfontosabb
jellemvonasa, hogy elszenveddje nem képes beszélni arrdl, amit atélt: ez egyarant érvényes az egyéni és a kollektiv
traumak eseteire is. [...] a trauma pillanataban a legtobb ember beszédképtelenné valik, néma rémiiletben éli at az
eseményeket. A traumatikus emléknek igy nem lesz verbalizalhat6 formaja, csak érzéki és képi szinten jelentkezik
az agyban, vagyis az eseménysorhoz kothetd érzéseket eltaroljuk ugyan, de nem tudunk értelmes torténetet
tarsitani hozzdjuk. A trauma igy nem épiil be az egyén élettorténetébe, illetve — mivel mindenkinek mashol van
a tliréshatara —, az ember szamara az az esemény lesz traumatikus, amelynek kezeléséhez megszokott eszkozei
nem elegenddek: eldtte- és utana-iddszakokra vagja ketté az élettorténetét, a trauma kimerevitett pillanatanak
jelenében hagyva az egyént” (MENYHERT 2018; 168-169).

A kimerevités a regények strukturaltsigaban lelheté meg. Az elemzett miivek révidebb részekbdl, mar-
mar toredékekbdl allnak Ossze nagy egésszé, a toredékek eléfordulasa és megnevezése azonban kiilonbozo
az alkotasokban. Mig a St. Euphemia fejezetcimeket haszndl, amiket tombokben prezentdl, addig A
daogeltakaritoban a romai szamokkal jelolt egységek nagyobb részeket jelentenek, a benniik talalhaté aprobb
irasok pedig arab szamokkal, cimadas nélkiil tordelik a szovegfolyamot. A téredékek egybeolvasztasa leginkabb
a Fantomkommandoban érhetd tetten, hiszen Orcsik Roland mivében ,csak” oldaltorések jelolik egy-egy
torténetszal végét vagy torését.

OSSZEGZES

A fentebb elemzett harom regény rovid idon beliil, egymast kovetve jelent meg a kortdrs vajdasagi magyar
irodalomban. Mindharom mu cselekménye a kilencvenes évek délszlav habortjanak iddszakaban jatszodik, s
bar nem lehet egyértelmien kijelenteni, hogy az alkotasok f6szereplje maga a hdboru, annyit mindenképpen
kijelenthetiink, hogy a cselekményekre jelentds hatassal volt az adott torténelmi hattér. A haboru sujtotta kornyezet
legalabb a hattérben végigkovette a szerepl6k utazasait, mintegy megteremtve a vajdasagi magyar irodalom uj,
poszthaborus, poszttraumatikus vonulatat.

1d6, hely és kellé ismeretek hianyaban nem mélyedtem el a tengermotivumok 6sszehasonlitasaban, hiszen
ezzel egy uj fejezetet nyithatnék. Tolnai Ott6 egykoron a tenger segitségével tett kiillonbséget a jugoszlav, illetve
vajdasagi magyar és az anyaorszagi ir6 kozott. Killonosen érdekes lenne megvizsgalni a tengermotivumot annak
fényében, hogy a ,vajdasigi magyar ir6 abban kiillonbozik az anyaorszagitol, hogy van tengere”-életérzése
azutan is megmaradt, hogy a dolgozatban vizsgalt regényekben szereplé orszag teljes szétesése utan a vajdasagi
iré is valodi tenger nélkiil maradt. Egy olyan kép(let) ez tehat, amely identitdsképzé és -formald erd egyben, s
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bizonyosan nem véletleniil ragaszkodnak a fenti szerz6k sem ehhez a motivumhoz. Bar a dolgozat harom regényt
emelt ki a sok-sok alkotds koziil, semmiféleképpen sem szabad megfeledkezni azokrdl a miivekrél sem, amelyek
id6kozben lattak napvilagot, vagy éppen mas miinemben irddtak. A kutatas kiterjesztésével a lira mtinemén beliil
is talalhatunk olyan szovegeket, amelyek megemlitik a haborus kdrnyezetet, vagy éppen annak hatasait.

Arrdl sem kell megfeledkezni, hogy az irodalom csak egy a mtivészetek koziil, ami a hdbort traumajaval
foglalkozik. Kovacs Istvan zentai szarmazasu filmrendezd Ostrom cim rovidfilmje 2019-ben szamos dijat elnyert
nemcsak a magyarorszagi, de a nemzetkozi, elismert filmes porondon is. A rendezével a Didk Oscar-dij dtvétele
utan interjut is készitettem, dm az igazan tanulsdgos diskurzus csak a diktafon kikapcsolasa utdn kezdédott el.
Azt mar el6zetesen is tudtam, hogy nekem, aki 1994-ben sziiletettem, nagyon kevés emlékem van a regényekben
bemutatott iddszakrdl, ugyanakkor meglepden konstataltam, hogy az idGsebb generacio, igy az alkotasok
szerzdinek irdi is valoszintileg csak toredékesen tudjak felidézni a kor jellemzdbb torténéseit. A kilencvenes évek
délszlav haborui, a "99-es NATO-bombazas mind a napig emlékeztetoként szolgalhat az eurdpai tarsadalomnak
arra, hogy a figyelem aldbbhagyasaval még modernkori torténelmiinkben is barmikor eléfordulhatnak valddi
genocidiumok. Abban az eurdpai kornyezetben, amely a kiilonb6z6 népek békés egyiittélésének egyik legnagyobb
projektjét épiti éppen a megprobaltatasok ellenére.

A magyar kultura irodalomkdzpontd, igy ebbdl az irodalomkézpontusagbol szamtalan diskurzus elindult
mar, ami késobb a kozéletet is alapjaiban meghatarozta. Sirbik Attila, Danyi Zoltan és Orcsik Roland alkotasaikkal
hozzajarultak ahhoz az irodalmi hagyomanyhoz, amely a kilencvenes évektdl kezdédden folyamatosan probalja
feldolgozni egy kozosség traumajat, s6t, talan uj fejezetet is nyitottak e témaban.
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Abstract

Postwar - trauma literature in the Hungarian secondary schools in Vojvodina

The main topic of this essay is the new generation postwar novels published in the last few years, which
depict the South Slavic war in the Balkans or some of its segments in the nineties with literary means. The
approach towards this historical event which profoundly defines the present life of the Hungarians in Vojvodina
still generates public debates; however, the sociological - psychological procession rate of the war is still low.
Attila Sirbik’s St. Euphemia, Zoltan Danyi’s Carcass Remover (A dogeltakarito) and Roland Orcsik’s Phantom
Commando (Fantomkommando) have become parts of a literary tradition already present. The traumatized
feature of the texts makes it possible for the study to approach the main topic of the essay from the trauma-
literature and narrative. The first part of the essay deals with the literary traditions of trauma and remembrance;
it is followed by the analysis of connection between the novels and trauma, as well as its impact on identity.

The novels also enable to make a comparison in the conclusion of the essay, aiming to present the
main features of the postwar trauma-literature. The results can be adapted in practice with methodological
competences, thus secondary school students can understand the contemporary aspects of Hungarian literature
in Vojvodina. The closing part of the essay is an actual lesson plan which demonstrates how the socially
important postwar trauma-literature can be presented in the Hungarian secondary schools in Vojvodina.

Key words: postwar, trauma, South Slavic, remembrance, identity, methodology, narrative















Milan Dordevié¢

MILAN DUNDERSKI KOLTESZETI DiJ

az interkulturalitdstol a transzkulturdlis identitds felé

ilan Dunderski halalanak tizedik évforduléjara a Szenttamasi Népkonyvtar az
ujvidéki Prometej Kiadoval kozremikodve Pesnik je poput Prometeja - A kolté
akdr Prométheusz cimmel kétnyelvii kotetet jelentetett meg a kolt6 valogatott
verseibdl, nevével pedig dijat alapitott olyan kozépiskoldsok és egyetemistak
szamara, akik szerb vagy magyar nyelven irnak verseket.

A kérnyezetiinkben, sajnos, igencsak ritka, s éppen ezért jelentds
interkulturalis projektum komolysagat azon munkatarsak adatai tdmasztjak
ald, akik kérésemre részt vettek annak realizaldsaban. A Milan Dunderski
valogatott verseit tartalmazo kétnyelvii kotetet dr. Horvath Futo Hargitaval, az
Ujvidéki Egyetem BTK Magyar Nyelv és Irodalom Tanszékének professzoraval,
a Milan Dunderskinak ajanlott koltészeti dij biral6 bizottsaga egyik tagjaval szerkesztettem. A kiadvany f6szerkesztdje
mgr. Mirjana Gruji¢ Stani¢, az ujvidéki Svetozar Markovi¢ Gimnazium szerb szakos professzora, aki, sajnos, mar
nincs az él6k soraban. A kéziratot dr. Srdan Damnjanovi¢, dr. Maja Rogac és dr. Andri¢ Edit recenzaltak. A boritot
Koller Renata grafikus tervezte a Tisza folyot abrazolo fénykép - mely a kolto fia, Predrag Dunderski felvétele -
digitalis atdolgozasaval, a verseket és a konyvben olvashat6 szovegeket Kovacs Joldnka iré, dijazott miifordito iiltette
at magyar nyelvre. Dr. Horvath Futé Hargitan kiviil a Milan Dunderski Koltészeti Dij birdl6 bizottsaganak tagjai
még dr. Utasi Csilla, az Ujvidéki Egyetem BTK Magyar Nyelv és Irodalom Tanszékének tanara és dr. Ana Stjelja
irodalmar, mufordité, fiiggetlen tudomanyos kutaté voltak.

Interkulturdlis véllalkozdsunk - melybe hozzdnk hasonléan gondolkodokat is bevonunk idével a volt
Jugoszlavia teriiletérd] - legfGbb értéke abban van, hogy a transzkulturalis identitas megteremtésére torekszik, hogy
szembehelyezkedik az ifjisagnak totalizal6 identitast hirdetd narrativikkal és etnikai karamokba terel6 kispolgari
bezartsaggal, ami teljességgel megegyezik Milan Dunderski vilagnézetével. A kolto ugyanis a mult szazad kilencvenes
éveinek elején sem konformista, sem opportunista nem volt, hanem mint tdrsadalmilag felelés értelmiségi —
demokratikus és pacifikus meggy6zodésével osszhangban — a polgari er6khoz csatlakozott, melyek batran és
kritikusan lazadtak fel az autoritast gyakorld hatalom, a nemzetgytilolet és a jugoszlav népek és nemzetiségek
viszonyaiban jelentkezd valsag haborus modszerrel valé megoldasa ellen. Tudataban volt annak, hogy ezzel az
autonom alkotomiivész elveit is védi, aki elutasitja az uralkodé gonoszsag rendszerén beliil folytatott dogmatikus,
személytelen, bezdrt, alattvaldi életet . A mualkotds intellektudlis autondmidjdnak és formai-esztétikai irodalmi
értékeinek koltészeti-alkotoi érvényesiilése Milan Dunderski szaimara a meghatarozott vilagrendszerben val elvhii
kidllast is jelentette, hisz e vilagrendszer alapja az egyéni szabadsag és a kreativ szellem nyitott lehetdségeinek tisztelete,
s itt a kreativ szellem egyben az esszencidlis tdrsadalmi értéket és a hiteles muialkotds megteremtésének elofeltételét
is jelenti. Mindezt figyelembe véve Milan Dunderski a mivészi és emberi 6nazonossagot tekintve is példaképe
lehet a Jugoszlavia teriiletén €16 fiatal versiroknak, akik fontosnak tartjak az autoném alkotoi individualitdst, és
nyiltan elutasitjak a kollektiv kulturalidentifikdcids determinacid, a represszi6 rajuk erészakolt partikuldris formait
és a mivészeti és miivészeten kiviili hatalmak dominacidjat. A Milan Dunderski Koltészeti Dij biral6 bizottsaga
tehat nemcsak a miivészeti-koltészeti alkotasok formalis-esztétikai kvalitasait veszi figyelembe, hanem a szerzé
intellektualis-eszmei meggydzddését, ill. allasfoglaldsat is, amely az alapveté emberi értékekkel nem allhat szemben,
illetve nem lehet sajat maga abszurd negicidja, sem az olvasokozonség korrumpalasanak és degradacidjanak
kifejezése.

Hosszutavu terveink kozé tartozik Milan Dunderski valogatott verseinek forditasa, a délszlav nyelveken
irt dijazott versek leforditasa és rangos irodalmi folydiratokban valé megjelentetése. Mindez hozzajarul a mialkotas
nyelvi-kommunikaci6s hatdrainak atlépéséhez, 1j irodalomelméleti kutatasokhoz és értelmezésekhez, s ezaltal a
transzkulturalisan szabad szellem nemzetfolotti kozosségének fejlesztéséhez, kreativ 6sztonzéséhez.
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A tranziciéban 1év6 tarsadalmak tragikus valdsagaban az integritasért és méltosagért folyd nemzetkozi,
szoliddris harc, ill. a kéltészet miivel6i 4j nemzedékeinek szubjektivitasa Jugoszlavia szellemi térségein beliil az
alternativ transzkulturalis politika kozos, 6nazonosito iranyelvét és kivitelezinek komplex stratégiai céljat képviseli.
Ez a kulturalis kozjavak parturalmu privatizacidjaval valo kritikus ellenszegiilést is magaba foglalja, valamint
szembeszegiilést a ndcizmus elemeivel megfert6zott, vidéki mitikus narrativak és gyakorlatok reneszanszaval, melyek
a pszeudodemokratikus tarsadalomban térténelmi szimbidzisban élnek az imperialisztikus neoliberalis dogmaval,
mint az egyetemes létezés értékelésének és igazoldsanak legfelsobb kritériumaval. Bar tudatdban vagyunk annak,
hogy a kittizott programcélok a jelenlegi torténelmi-politikai kontextusban nehezen valésithatok meg, batorsagra
ad okot, hogy a volt jugoszlav koztarsasagokban egyre gyakrabban és egyre nagyobb szamban hallhatok a miénkhez
hasonl¢, a tarsadalomra hatast gyakorld, kritikus hangok, melyekkel egyiitt a transzkulturalis és szocialisan igazsagos
eszmékért és értékekért folyd kozos kiizdelemben hozzajarulhatunk majd a masmilyen, jobb, ill. a mainal emberibb
vilag megteremtéséhez.

Milan Dunderski 1952-ben sziiletett egy szenttamasi foldmiives csaladban. A gimnaziumot sziilévarosaban
fejezte be, majd az ujvidéki Bolcsészettudomanyi Kar jugoszlav irodalom szakan szerzett oklevelet. Els6 verseskotete,
az Okovan rebrima (Bordakkal beklydzva) cimii 1973-ban jelent meg a Szerb Matica Elsé Konyv kiadvanysorozataban,
amely esélyt adott a fiatal, tehetséges kezdGknek, akikben jelentés miivészi-alkotoi potencialt ismertek fel, igy ezek
az els6 kotetek maradando kulturalis értékeknek szamitottak. Az Indeksben publikalt verseiért 1973-ban a Brankovo
kolo Pecat varosi sremskokarlovacke (Karloca varos pecsétje) nevii rangos dijaban részesiilt, amelyet az elismert
egyetemista lap szerkesztGsége évente osztott ki fiatal jugoszlav koltéknek.

Milan Dunderski 1973 és 1977 koz6tt munkatdrsa és szerkesztdje volt az Ifjusagi Tribiin szerb nyelvi
szerkesztdségének, amely az orszag egyik legprogresszivebb ifjisagi kulturalis kézpontjaként maga kéré gytijtotte a
tehetséges, szabadelvii vajdasagi alkotokat és jelentds értelmiségieket a Jugoszlav Szovetségi Népkoztarsasag minden
koztarsasagabol és kiilfoldrol is. Dunderski 1976-1984-ig tagja volt a Polja szerkeszt6ségének. Ezt a folyoiratot az
Ifjisagi Tribiin keretein beliil adtak ki.

Mrtva priroda (Csendélet) cimti, masodik verseskotete 1979-ben latott napvilagot. A kovetkezd évben
Strazilovo dijat kapott. Harmadik verseskotetét, az Anatom senke (Az arnyék boncnoka) cimit 1986-ban jelentette
meg. Zoran Deri¢ ugyanebben az évben kozolte konyvismertetdjét a kotetrdl a Polja folyoiratban, allitva, hogy értékes
irodalmi munkarol van szé: ,Dunderskinak eddig két kotete latott napvilagot. Az drnyék boncnoka a harmadik
konyve, amellyel bebizonyitotta kétségbevonhatatlan koltéi értékeit, és megtalalta a helyét a fi atal szerb irodalom
kontextusdban.”!

Negyedik verseskétetét, a Pluralia tantum ili Mesec iznad Tise (Pluralia tantum, avagy a Tisza f6l6tti Hold)
ctmit Dunderski 2003-ban jelentette meg a Szenttamdasi Népkényvtér gondozasaban. A Vajdasagi Iréegyesiiletben
megtartott konyvbemutaton Petko Vojni¢ Purcar és Zoran M. Mandi¢ irodalmarok beszéltek a kétetrdl. Zoran M.
Mandic tobbek kozott a kovetkezoket mondta: ,, Milan Dunderski koltészete mély nyomot hagy a szerb irodalomban,
annak immadr legitim részévé valt.”

A legszebb szerelmes versért kijaro, a Lenka Dunderski és Laza Kosti¢ tiszteletére alapitott Lenkin prsten
(Lenka Gyftirtje) Irodalmi Djj tletét Milan Dunderski 2006-ban realizalta. Rovid és sulyos betegség utdn, 2007.
december 10-én hunyt el.

Pesme 1973-2007 (Versek 1973-2007) cimii, a Vajdasdgi [részovetség gondozasaban megjelent posztumusz
verseskotetét Jovan Zivlak szerkesztette Milan el6zéleg megjelent verseibél és a kéziratos hagyatékban talalt
publikalatlan versekbdl, az Igre (Jatékok) cimt befejezetlen kotetbdl. Elsé verseskotete megjelenésétdl kezdve Milan
munkdssagdt kompetens irodalmi kritika kisérte, elemezte, értelmezte ésnagyra értékelte. Hissziik, hogy a magyar-
szerb kétnyelvii kotet megjelentetése, a Milan Dunderski életmivébdl valo valogatas és az irodalmi dij megalapitasa
lehetdséget teremt majd miiveinek tovabbi befogadasara és kreativ 6sztonzést jelent a magyar és a szerb versirdk és
verskedvelok fiatal nemzedékének, ugyanakkor még szélesebb korben tj irodalomelméleti kutatasokra és e jelentds
életm olvasasara motivalja a koltészet kedvel6it.

Forditotta: Kovdcs Jolanka

1 Zoran Peri¢: Milan Dunderski - Anatom senke. Polja, 1986, 330/331., 381.
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